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题 解 


歌剧 作为 一 种 特定 的 音乐 戏剧 体裁 类 
型 ,其 中 存在 着 一 些 特殊 的 艺术 问题 。 如 何 
面 对 和 解决 这 些 艺术 问题 ,这 是 长 久 以 来 歌 
剧 创作 者 和 研究 者 所 共同 关心 的 课题 。 诸 如 
歌剧 中 的 音乐 与 语词 之 间 究 竟 训 轻 熟 重 ; 音 
乐 之 于 戏剧 究竟 是 服从 还 是 引领 ; 以 及 宣 叙 
与 咏 唱 的 搭配 ,人 声 与 乐队 的 关系 ,情节 进展 
与 情感 抒发 的 平衡 ,整体 结构 与 局 部 细节 的 
关联 ,等 等 一 一 这 些 问 题 在 每 部 歌剧 的 创作 
实践 中 始终 存在 ,而 且 由 于 歌剧 观念 的 发 展 
和 音乐 语言 的 风格 变化 ,又 不 可 能 找到 一 劳 
永 饮 的 现成 答案 ,需要 歌剧 的 创作 者 在 实践 
中 寻找 和 形成 自己 的 解答 ,并 也 通过 理论 家 
的 事后 总 结 与 提升 而 逐渐 构筑 起 歌剧 体裁 的 
内 在 美学 规定 。 自 歌剧 小 角 至 今 约 四 百 余年 
的 历史 中 ,始终 贯穿 着 上 述 相关 歌剧 艺术 问 
题 的 争辩 .讨论 .思考 与 解答 。 中 国歌 剧 创作 
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自 20 世纪 上 半 叶 起 步 以 来 ,同样 也 贯穿 着 对 
歌剧 体裁 的 重新 思考 定位 与 争论 . ”当前 ,在 
中 国 的 歌剧 事业 正在 迎 来 高 速 发 展 的 关口 ， 
我 们 似 有 必要 对 歌剧 创作 和 研究 中 的 某 些 关 
键 问题 进行 重新 思考 和 审视 ,以 期 对 歌剧 的 
内 在 特性 有 更 深入 的 理解 和 认 知 ,并 也 希望 
在 此 基础 上 对 歌剧 的 具体 实践 有 所 助力 。 

在 所 有 的 歌剧 艺术 问题 中 , 音乐 在 歌剧 
中 承担 什么 功能 ,发 挥 何 种 作用 ,这 是 最 具 核 
心意 义 的 重大 问题 之 一 。 多 年 前 ,我 鲁 在 一 
篇 评论 和 介绍 美国 重要 音乐 学 家 约瑟夫 科 
尔 曼 的 名 著 《作为 戏剧 的 歌剧 》 的 书评 论文 
中 ,将 音乐 在 歌剧 中 的 功能 与 作用 总 结 概括 
为 “以 音乐 承载 戏剧 ”这 里 的 所 谓 “ 承 载 ” 
是 一 种 比喻 , 指 的 即 是 在 歌剧 中 , 表达 戏剧 的 
责任 就 落 在 音乐 户 上 ; 换 襄 之 ,歌剧 中 的 人 物 
塑造 、 戏 剧 冲突 和 结构 组 织 , 正 是 通过 音乐 方 
才 得 以 呈现 。 离 开 音乐 ,歌剧 的 一 切 便 无 从 
谈 起 ; 而 歌剧 的 所 有 特殊 品质 和 特殊 问题 也 
是 由 于 音乐 的 主导 性 地 位 村 凸 显 出 来 。 
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如 果 说 歌剧 的 真 滴 是 音乐 承载 戏剧 , 那 
么 一 一 如 何 承载 承载 的 方式 和 途径 是 什 
么 ?本文 即 尝试 从 学 理 上 对 此 作出 回答 。 认 
真 细 想 “以 音乐 承载 戏剧 ” 确 平 是 一 种 比喻 
性 的 说 法 ,而 更 为 精确 的 问题 表述 方式 应 该 
音乐 在 歌剧 中 承担 什么 样 的 戏剧 


是 
功能 ? 

在 以 往 的 中 文 文献 中 , 对 这 一 问题 较 具 
系统 性 和 权威 性 的 理论 解答 来 自居 其 宏 教 授 
的 和 歌剧 美学 论 纲 》 一 书 。 其 中 , 作者 将 歌剧 
音乐 的 “戏剧 性 功能 ”概括 和 分 列 为 “抒情 
性 、 叙 事 性 ` 冲 突 性 ”三 个 概念 范畴 , 并 以 此 为 
依据 ,对 歌剧 音乐 的 各 个 组 成 元 素 ( 如 咏叹 
调 、 宣 叙 调 、 重 唱 、 合 唱 等 ) 的 戏剧 性 功能 进行 
了 分 内 别 类 的 论述 和 分 析 。" 然 而 ,尽管 居 其 
宏 先生 的 理论 框架 有 相当 的 说 服 力 ,但 对 歌 
剧 音乐 的 戏剧 性 功能 的 涵盖 似 仍 不 够 全 面 。 

在 本 文中 , 我 想 党 试用 另外 一 种 不 同 的 
角度 来 重新 触及 这 个 问题 ,以 期 达到 对 这 一 
问题 更 有 针对 性 并 更 具 酒 盖 性 的 开掘 与 理 
解 。 母 庸 讳言 ,我 的 理论 局 示 更 多 来 自 科 尔 
曼 的 《作为 戏剧 的 歌剧 》。 我 于 1989 年 底 开 
始 着 手 翻译 这 本 在 西方 音乐 学 界 享有 盛誉 能 
歌剧 研究 名 著 , 从 中 获 益 匪 浅 。 该 书 不 仅 针 
对 歌剧 史 中 一 系列 歌剧 经 典 杰 作 的 戏剧 内 
池 、 音 乐 特色 和 审美 价值 进行 了 鞠 辟 入 里 的 
分 析 与 批评 , 而且 也 对 歌剧 的 体裁 理论 建构 
发 表 了 中 肯 的 见解 。 尤 其 是 在 此 书 的 最 后 一 
章 “ 跨 : 论 歌剧 批评 "中 , 科 尔 曼 提出 ,音乐 在 
歌剧 中 发 挥 三 种 关键 性 的 戏剧 作用 一 一 刻画 
人 物 . 引 发 动作 \ 营 造 气氛 , 并 以 简要 的 举证 
进行 了 说 明 与 论述 。 我 个 人 以 为 , 科 尔 曼 提 
出 的 这 个 理论 框架 值得 高 度 重 视 , 而 且 他 在 
《作为 戏剧 的 歌剧 》 的 全 书 中 实际 上 正 是 以 
这 样 的 理论 基底 在 支撑 自己 的 批评 实践 。 但 
是 , 科 尔 曼 在 《作为 戏剧 的 歌剧 》 一 书 中 的 理 
论 建构 过 于 简略 和 濠 草 , 而 且 , 这 个 概念 框架 
中 存在 一 些 重要 的 遗漏 ,因而 理论 的 完备 性 
和 周密 性 不 足 。 如 科 尔 曼 没 有 涉及 歌剧 音乐 
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在 组 织 和 建立 戏剧 结构 与 形式 中 所 承担 的 重 
要 作用 ,也 没有 论 及 歌剧 音乐 在 强化 戏剧 冲 
突 ` 深 化 戏剧 情感 时 所 具有 的 独特 的 转换 时 
空 功能 。 

笔者 多 年 前 已 意识 到 上 述 科 尔 曼 理论 框 
架 中 的 重大 缺漏 ,并 试图 进行 弥补 一 一 在 一 
篇 题 为 《女仆 作 贵 妇 》 的 面向 乐 迷 爱 好 者 的 
音乐 随笔 中 ,我 即 已 指出 ,在 歌剧 中 , 音乐 除 
了 刻画 人 物 ` 泻 染 气 氛 等 这 些 比较 容易 感知 
到 的 功能 范畴 之 外 ,还 有 “贡献 给 歌剧 的 另 一 
大 法 宝 , 即 统帅 全 局 的 结构 作用 ” .2 此 外 ,我 
在 应 邀 为 《音乐 百科 全 书 》 撰 写 “歌剧 ”长 条 
时 , 即 在 该 词 条 一 开头 的 “概观 ”一 节 中 , 明 
确 提出 了 以 下 观点 “音乐 在 歌剧 的 各 个 要 素 
中 占据 着 主导 地 位 ,其 所 具有 的 戏剧 功能 主 
要 体现 在 以 下 四 个 方面 : 1) 塑造 人 物 形 象 , 刻 
画 角 色 性 格 ;2) 推动 剧情 展开 , 揭示 戏剧 矛 
盾 ;3) 烘托 环境 气氛 , 营造 整体 色调 ;4) 统一 
音响 组 织 ,构筑 戏剧 形式 .”” 然 而 , 圈 于 当时 
辞典 条 目的 篇 幅 限 制 ,笔者 并 未 对 这 一 理论 
建构 进行 具体 展开 。 

随 着 笔者 对 这 一 理论 问题 思考 的 不 断 深 
入 ,以 及 对 歌剧 经 典 剧目 和 当前 中 国 原创 歌 
剧 的 不 断 涉 入 ,我 意识 到 , 关于 歌剧 音乐 的 戏 
剧 功 能 应 有 更 完备 和 更 全 面 的 论述 。 现 在 ， 
我 依据 自己 最 新 的 认识 与 理解 , 拟 将 歌剧 音 
乐 的 戏剧 功能 概括 和 总 结 为 五 个 方面 ,并 试 
图 用 更 为 简洁 的 术语 来 进行 命名 :1) 刻画 人 
物 ;2) 支持 动作 ; 3) 转换 时 空 ;4) 泻 染 气氛 ; 


5) 塑造 结构 。 在 下 文中 ,笔者 将 对 歌剧 音乐 


的 这 五 大 戏剧 功能 进行 学 理 前 述 ,并 用 中 外 
歌剧 中 的 例证 予以 具体 说 明 。 在 此 也 邀约 同 
仁和 专家 们 提出 批评 指正 。 
一 、 功 能 之 一 : 刻画 人 物 

科 尔 曼 正 确 地 观察 到 ,用 音乐 "给 人 物 灌 
注 生 命 可 能 是 歌剧 中 最 常 被 人 谈论 的 资源 储 
备 ……' 音 乐 应 该 将 脚本 台词 及 情节 勾勒 出 的 
营 白 人 物 转 化 为 棚 棚 如 生 ”的 形象 …… 优 
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秀 的 歌剧 作曲 家 能 够 赋予 剧 中 每 个 重要 的 角 
色 以 私密 性 的 、 个 性 化 的 情感 生命 ,这 似乎 是 
一 个 起 码 要 求 。 "但 他 同时 也 坦言 “准确 说 
出 到 底 是 音乐 中 的 什么 东西 促成 了 这 种 “ 棚 
棚 如 生 ” ,这 会 使 批评 家 笋 费 苦心 。" 
确实 ,尽管 用 音乐 进行 人 物 刻 画 是 一 个 
似乎 人 人 此 知 的 歌剧 课题 ,但 从 理论 上 进行 
梳理 和 概括 却 并 非 易 事 。 如 新 近 出 版 的 一 本 
长 达 于 余 页 的 大 部 头 《牛津 歌剧 手册 》》 在 其 
中 英国 音乐 学 家 朱 利 安 " 拉 什 顿 写 有 专 章 论 
述 “ 人 物 刻 画 ”. "遗憾 的 是 ,这 一 章节 对 这 一 
重要 课题 的 学 理 挖掘 和 理论 概括 仍 显 不 足 和 
薄弱 。 文 章 作者 只 是 反驳 了 美国 哲学 家 人 彼 
得 基 维 ( Peter Kivy) 等 人 以 为 音乐 无 法 进 
行 有 效 的 人 物 塑造 的 观点 ,再 次 确认 优秀 的 
作曲 家 们 具有 性 格 刻 本 的 卓越 地 能 这 一 公认 
的 事实 ,并 列举 了 诸多 具体 实例 ( 涉及 莫 扎 
特 ` 威 尔 第 . 比 示 、 布 里 顿 等 作曲 家 的 歌剧 ) 予 
以 证 明 。 
显而易见 ,歌剧 中 的 人 物 姓 甚 名 谁 , 年 龄 
大 小 ,男女 性 别 , 以 及 社会 身份 等 “外 部 " 信 
息 均 是 由 脚本 事先 规定 ,并 非 由 歌剧 音乐 提 
供 。 即 便 脚 本 作家 与 作曲 家 合 二 为 一 ( 如 瓦 
格 纳 、 晚 年 雅 纳 切 克 、 贝 尔格 等 人 的 实践 ) , 肢 
本 作家 和 作曲 家 两 者 的 职责 仍然 过 然 有 别 。 
针对 歌剧 人 物 而 言 , 歌 剧 音乐 的 任务 是 提供 
“内 部 "透视 。 尽 管 歌 剧 人 物 的 “外 部 轮廓 ” 
已 有 脚本 中 的 事先 勾勒 , 但 歌剧 人 物 的 “内 部 
命 " 却 必须 经 由 音乐 得 到 激发 和 充实 。 歌 
剧 人 物 在 音乐 中 呼吸 ,在 音乐 中 存活 ,观众 也 
必须 通过 音乐 真正 了 解 人 物 的 性 格 , 内 心 与 
感受 。 简 言 之 ,在 歌剧 中 ,脚本 勾画 人 物 的 外 
部 轮廓 ,而 音乐 则 需要 展现 人 物 的 内 在 秉性 ， 
洞察 人 物 的 内 部 心理 。 无 论 脚本 中 提供 了 多 
么 丰富 而 周到 的 人 物 信 息 , 如 不 经 过 音乐 的 
过 滤 、` 诠 释 和 深化 ,歌剧 人 物 仍然 无 法 真正 获 
得 生命 。 
接 下 去 的 问题 自然 是 , 在 歌剧 中 音乐 究 
竟 如 何 完成 人 物 刻 画 的 任务 。 在 这 一 关联 
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中 “性格 ”这 一 范畴 的 重要 性 便 凸 显 出 来 。 
所 谓 “ 性 格 , 即 是 通常 意义 上 所 谓 的 人 格 特 
性 与 脾 性 特点 ,也 就 是 某 一 人 物 不 同 于 其 他 
人 物 的 性 情 ` 气 质 ,心理 和 意志 的 集中 体现 。 
一 般 意 义 上 的 戏剧 ,其 核心 要 义 之 一 , 正 是 要 
调动 一 切 手段 来 刻画 剧 中 人 物 棚 棚 如 生 、 与 
众 不 同 的 个 体 性 格 。 而 在 歌剧 中 , 这 一 任务 
主要 交 由 作曲 家 来 完成 一 一 也 即 , 用 音乐 来 
刻画 人 物 的 个 性 特征 和 心理 特点 。 

显而易见 ,歌剧 作曲 家 的 这 一 任务 与 通 
常 意义 上 的 器 乐 创作 与 一 般 意 义 上 的 声乐 创 
作 均 相当 不 同 。 作 曲 家 在 面 对 歌 剧 人 物 时 ， 
必须 调动 他 ( 她 ) 个 人 的 所 有 人 生 经 验 和 心 
理 体 验 , 运用 自己 的 艺术 想象 力 ,将 自己 “ 设 
身 处 地 "与 歌剧 人 物 达 成 深刻 认同 , 走 和 人 人物 
的 内 心 生活 , 体 察 人 物 的 情感 生命 ,最 终 形成 
针对 某 一 人 物 的 具有 鲜明 个 性 特征 的 总 体 音 
乐 构想 ,并 将 之 落实 为 音乐 的 创作 和 乐谱 的 
写作 。 在 成 功 的 歌剧 范例 中 , 观众 可 以 很 直 
接 、 很 迅捷 地 通过 音乐 来 感知 和 了 解 歌剧 人 
物 (尤其 是 剧 中 的 主要 人 物 ) 的 个 性 特征 。 
与 之 相应 ,如 果 歌 剧 人 物 的 音乐 性 格 不 够 鲜 
明 ,个 性 不 够 突出 ,歌剧 的 独特 美感 也 会 随 之 
降格 。 

论 及 到 此 ,一 个 关键 性 的 歌剧 美学 要 点 
已 经 不 言 自明 : 在 歌剧 的 人 物 刻 画 中 , 音乐 的 
性 格 ` 个 性 一 一 一 言 以 珊 之 , 某 一 人 物 不 可 被 
替代 的 、 不 会 被 错 认 的 音乐 特征 , 这 是 歌剧 作 
曲 家 最 应 看 重 和 最 应 追求 的 目标 之 一 。 古 往 
今 来 ,众多 经 典 歌剧 已 经 为 我 们 提供 了 无 数 
可 贵 的 人 物 样本 和 典范 人 格 “ 如 莱 波 雷 洛 
( 莫扎特 唐 乔 凡 尼 》 男 低音 仆人 ) 的 性 眉 从 
皮 , 弗 洛 雷 斯 坦 ( 贝多 分 《 费 岱 里 奥 》 男 高 音 
主角 ) 的 气 宇 轩 昂 , 罗 西 娜 ( 罗 西 尼 《 塞 维 利 
亚 理发 师 》 女 高 音 主角 ) 的 俊 从 妩媚, 沃 采 克 
( 贝尔 格 同名 歌剧 男 中 音 主 角 ) 的 悲惨 无 助 ， 
等 等 .” "这些 歌 剧 中 主要 人 物 的 性 格 特征 经 
由 音乐 传达 给 观众 ,观众 也 通过 音乐 在 脑海 
中 牢 牢 地 记 住 了 这 些 人 物 独 一 无 二 的 个 性 


正 是 从 这 一 美学 要 点 出 发 ,我 们 寺 应 该 
强调 ,歌剧 人 物 的 音乐 刻画 ,第 一 要 义 是 体现 
人 物 的 独特 性 格 和 心理 向 度 , 而 不 是 一 般 意 
义 上 的 抒情 性 歌唱 性 与 悦耳 动听 。 固 然 , 歌 
剧 音乐 ,尤其 是 主要 角色 的 关键 唱段 ,作曲 家 
在 构思 写作 时 理应 考虑 音乐 的 感官 吸引 力 和 
歌唱 悦耳 性 ,但 在 性 格 特征 与 悦耳 动听 两 方 
的 平衡 中 ,歌剧 音乐 的 天 平 应 该 更 倾向 于 前 
者 一 一 如 果 说 戏剧 和 音乐 之 间 存 在 矛盾 , 需 
要 协调 ,在 人 物 刻 画 这 一 具体 的 课题 中 , 音乐 
的 考虑 ( 是 否 悦 耳 动听 ) 就 应 该 服从 于 戏剧 
的 考量 ( 是 否 体 现 人 物 个 性 ) 。 威 尔 第 的 歌 
剧 4 奥赛 罗 》 中 伊 阿 古 的 性 格 刻 画 即 为 上 佳 
例证 : 这 一 阴险 狭 诈 的 人 物 在 第 二 幕 开始 后 
不 久 唱 出 他 在 全 剧 中 最 核心 的 唱段 “ 信 经 ”， 
这 首 唱 段 的 旋 法 、 配 器 以 及 和 声 均 指向 怪诞 、 
凶险 和 阴暗 的 性 格 侧面 ,从 而 使 伊 阿古 的 负 
面 恶 魔 形象 舍 人 信服 地 得 到 展现 。 这 个 唱段 
就 音乐 本 身 而 言 并 不 十 分 悦耳 好 听 , 但 它 却 
是 让 人 难以 忘怀 的 人 物 塑 造 经 典 , 是 用 音乐 
进行 性 格 刻 画 的 大 师 杰作 。 

显而易见 ,歌剧 进行 性 格 刻 画 的 首要 途 
径 是 通过 聚焦 式 、 浓 缩 性 的 音乐 透视 一 一 这 
也 正 是 以 咏叹调” 二 重唱 ”等 为 代表 的 音 
乐 独立 分 曲 之 所 以 在 歌剧 音乐 中 占据 重要 地 
位 的 缘由 所 在 。 与 话剧 不 同 , 歌 剧 音乐 难以 
通过 散 点 式 、 弥 散 性 的 对 话 结构 和 叙述 方式 
( 这 恰 是 话剧 之 所 长 ) 来 刻画 人 物 。 因 而 , 音 
乐 需要 脚本 提供 某 些 聚焦 式 的 场合 和 片刻 ， 
邻 动作 和 情节 暂时 放 慢 或 甚 停顿 ,让 “人 物 按 
照 他 ( 她 ) 的 性 格 特征 ` 针 对 此 时 此 景 的 境况 
吐露 内 在 心声 。 音 乐 在 这 种 时 候 既是 放大 
镜 ,又 是 聚焦 点 。” "这 种 “集中 火力 ” 式 的 放 
大 效应 ,使 咏叹 调 、 二 重唱 等 重要 的 音乐 部 位 
不 仅 成 为 歌剧 的 观赏 吸引 点 ,也 是 歌剧 人 物 
性 格 成 型 塑造 和 刻画 的 有 力 当 口 。 因 此 ,一 
部 歌剧 中 主要 人 物 的 主要 咏叹 调 ( 以 及 主要 
人 物 参 与 其 中 的 抒情 性 二 重唱 ) ,就 成 为 歌剧 
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人 物 展现 性 格 ` 祖 露 秉性 的 最 重要 时 刻 一 一 
这 样 的 时 刻 也 就 此 成 为 考验 作曲 家 是 否 洞 察 
人 物 内 心 ` 能 否 进行 心理 刻画 的 试金石 。 

歌剧 音乐 应 在 关键 部 位 不 失 时 机 地 对 人 
物 进行 深入 而 细致 的 性 格 刻 画 , 除 了 这 一 首 
要 任务 之 外 , 作曲 家 在 面 对 人 物 刻画 这 一 课 
题 时 ,还 必须 考虑 应 赋予 核心 人 物 ( 以 及 次 要 
人 物 ) 以 某 种 特定 的 性 格 贯通 感 与 统一 性 ,使 
人 物 在 全 剧 中 形成 首尾 贯通 的 个 性 身份 
( identity) 。 性 格 的 贯通 和 统一 ,这 一 逻辑 当 
然 来 自生 活 本 身 : 在 真实 生活 中 ,每 个 人 都 有 
相对 统一 、 稳 定 而 具有 识别 性 的 性 格 特征 与 
人 格 特质 ,以 现实 生活 为 募 本 的 戏剧 艺术 自 
然 也 将 来 自生 活 的 这 一 逻辑 要 求 贯彻 至 艺术 
作品 中 。 科 尔 曼 便 批 评 瓦格纳 的 《纽伦堡 的 
名 歌手 》 一 剧 , 认为 作曲 家 没 能 将 女 主角 埃 娃 
的 性 格 刻 画 贯 穿 始 终 。 埃 娃 的 音乐 和 唱段 在 
此 剧 的 前 半 部 分 中 , 一直 保 持 着 温柔 、 活 泼 、 
妩媚 和 俏皮 的 性 格 内 酒 , 但 在 此 剧 的 第 三 幕 
第 四 场 中 , 瓦格纳 却 有 些 忘 乎 所 以 ,将 埃 娃 的 
性 格 写 成 了 伊 索 尔 德 式 的 激情 澎 涯 。 埃 娃 性 
格 刻 画 上 的 前 后 不 一 正 是 此 剧 中 的 一 个 败 
笔 。 与 之 相对 ,莫扎特 则 提供 了 性 格 刻画 完 
整 性 和 统一 性 的 出 色 范 例 一 一 如 《 费 加 罗 的 
婚姻 》 中 伯 事 夫人 的 高 贵 . 悲 悦 性 格 不 仅 贯 穿 
在 第 二 幕 和 第 三 幕 两 首 核 心 咏叹 调 中 , 也 在 
全 剧 剧 终 之 前 的 “原谅 和 解 " 场 景 中 进一步 
得 到 肯 写 《 魔 笛 》 中 的 夜 后 , 其 性 格 中 寒光 
四 射 般 的 冷 艳 ,在 全 剧 中 因 著 名 的 女 高 音 花 
腔 手 法 而 得 到 了 始终 如 一 的 精确 刻本 。 

与 上 述 保持 性 格 统一 的 要 求 看 似 有 些 矛 
盾 的 另 一 个 诉求 是 ,歌剧 音乐 中 人 物性 格 的 
成 长 性 问题 。 正 如 入 的 生命 过 程 就 是 不 断 成 
长 和 变化 的 过 程 ,人 的 性 格 特征 在 生命 的 长 
河中 因 各 种 外 力 和 内 因 驱 动 ,也 必然 发 生 相 
当 的 转化 与 变异 一 一 但 与 上 述 瓦格纳 《 纽 伦 
堡 的 名 歌手 》 不 同 的 是 ,这 种 变化 依然 是 在 某 
种 人 格 特征 的 逻辑 范围 之 内 ,而 不 是 没有 前 
因 后 果 的 随意 变动 。 在 戏剧 艺术 自 18 世纪 
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以 后 突破 “三 一 律 ”( 动作 ` 地 点 ` 时 间 的 一 致 
性 ) 的 限制 之 后 ,舞台 戏剧 常常 会 刻画 某 一 人 
物 经 历 相当 长 时 间 的 生活 经 验 之 后 的 性 格 变 
化 ,并 以 此 来 角 及 人 性 的 真 谤 ,揭示 生命 的 真 
相 。 歌 剧 作品 中 同样 出 现 了 很 多 集中 刻画 某 
一 人 物 因 生 活 遭 遇 而 发 生性 格 变化 的 典范 例 
证 : 如 威 尔 第 的 《茶花 女 少 集中 刻画 薇 奥 列 
塔 如 何 从 一 个 水 性 杨 花 的 交际 花 成 长 为 具有 
自我 牺牲 精神 的 圣洁 女性 ;" 普 契 尼 的 (蝴蝶 
夫人 》 则 完成 了 女 主角 从 一 个 未 经 世故 的 
“小 玩偶 "到 极 富 内 在 张力 的 悲剧 性 人 物 的 
巨大 跨越 ; ”在 雅 纳 切 克 的 (马克 若 普 洛斯 六 
案 》 中 ,一 位 伟人 这 异 的 多 面 性 格 的 冷漠 女性 
最 终 获得 了 人 性 中 应 有 的 温暖 和 体恤 ……” 

总 之 ,歌剧 音乐 在 承担 人 物 刻 画 的 重要 
职责 时 , 作曲 家 不 仅 需 要 在 关键 时 刻 集中 力 
量 刻画 人 物 的 主要 性 格 特征 与 心理 特点 , 还 
须 具 备 更 高 远 的 视野 关注 和 协调 人 物性 格 在 
全 剧 发 展 中 的 统一 性 和 成 长 性 课题 。 显 然 ， 
这 是 非常 艰巨 的 艺术 挑战 。 能 够 成 功 应 对 这 
一 挑战 的 作曲 家 必须 同时 具备 两 方面 的 素 
质 : 其 一 , 深刻 洞察 人 性 , 深切 理解 人 心 ; 其 
二 ,音乐 储备 丰富 ,作曲 技艺 高 超 。 


二 、 功 能 之 二 : 支持 动作 


歌剧 音乐 的 第 二 项 戏剧 功能 “支持 动 
作 ”是 一 个 更 为 复杂 的 课题 ,在 以 往 的 歌剧 理 
论 研 究 中 较 少 为 人 触及 , 而 且 由 于 “动作 ” 
( action) 这 一 范畴 涉及 根本 性 的 戏剧 理论 问 
题 , 因 而 需要 进行 更 为 仔细 的 学 理 分 析 。 

所 谓 “ 动 作 ”( action ,或 称 “行动 ") ,这 是 
一 个 戏剧 理论 的 特定 术语 和 范畴 , 它 不 仅 狭 
险 地 指 代 戏 剧 人 物 在 舞台 上 的 形体 动作 ,而 
是 更 宽泛 地 指 代 戏 剧 人 物 的 整体 行为 、 互 动 
关系 和 相关 事件 ,并 就 此 构成 情节 的 推进 与 
展开 ,在 戏剧 的 各 组 成 要 素 中 占据 中 心地 位 。 
有 关 动 作 的 经 典 定义 及 其 在 戏剧 中 的 核心 地 
位 ,最 早 是 古 希 腊 哲 学 家 、 戏 剧 理论 的 鼻祖 亚 
里 士 多 德 在 其 《 诗 学 》 的 第 6 章 中 提出 “ 悲 
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剧 是 对 一 个 严肃 ` 完 整 .有 一 定 长 度 的 行动 的 
模仿 …… 它 的 模仿 方式 是 借助 人 物 的 行动 ， 
而 不 是 叙述 …… 情 节 是 对 行动 的 模仿 ; 这 里 
说 的 情节 指 事件 的 组 合 ……”? 亚 里 士 多 
德 进一步 指出 “事件 , 即 情 节 是 悲剧 的 目 
的 …… 没 有 行动 即 没有 悲剧 ……”” 显 然 , 对 
于 亚 里 士 多 德 而 言 ,动作 ( 行动 ) 事件 和 情 
节 是 戏剧 ( 悲剧 ) 的 根本 ,也 是 戏剧 的 核心 要 
素 。 尽 管 在 亚 里 士 多 德 之 后 两 千 余 年 来 ,人 
类 关于 戏剧 的 认识 有 诸多 变化 ,但 总 体 而 言 ， 
戏剧 界 还 是 基本 认可 亚 氏 关于 动作 在 戏剧 中 
占据 核心 地 位 的 经 典 定义 。 例 如 ,我 国 著名 
戏剧 理论 权威 谭 需 生 在 其 《 论 戏剧 性 》 一 书 
中 便 明 确 指出 “戏剧 ,就 其 本 质 来 说 ,是 动作 
的 艺术 。 

如 果 我 们 承认 动作 ( 以 及 与 之 紧密 相关 
的 事件 ,情节 ) 是 戏剧 构成 的 核心 要 素 , 那 么 ， 
“以 音乐 承载 戏剧 ”的 歌剧 , 便 必 然 面 对 音 乐 
与 动作 之 间 如 何 发 生 关联 的 问题 。 科 尔 曼 对 
此 有 精辟 的 论断 ,不 妨 在 此 引 录 “戏剧 的 基 
本 呈现 方式 是 动作 ,而 在 音乐 戏剧 中 , 富 于 想 
象 的 表现 媒介 是 音乐 。 因 而 ,动作 与 音乐 两 
者 之 间 的 相互 关系 和 相互 作用 必然 成 为 歌剧 
剧 作 实践 中 永恒 的 中 心 问题 ”笔者 认为 ， 
应 该 高 度 重视 科 尔 曼 的 这 一 论点 。 动 作 在 戏 
剧 中 极为 重要 ,而 音乐 在 歌剧 中 又 是 主导 性 
的 媒介 ,因而 考察 动作 与 音乐 两 者 之 间 的 关 
系 , 实 际 上 就 触 及 到 了 歌剧 创作 和 歌剧 美学 
理论 的 根本 要 害 。 略 显 遗 憾 的 是 ,关于 这 一 
问题 ,在 我 国 以 往 的 歌剧 研究 和 理论 批评 中 


得 到 的 关注 不 够 . 
科 尔 曼 的 另 一 段 话 对 于 深化 这 一 问题 的 
思考 也 有 重要 的 参考 价值 “音乐 和 动作 一 


样 ,存在 于 时 间 之 中 , 并 通过 时 间 表 达 。 
此 ,音乐 可 以 很 好 地 反映 支持 ,塑造 或 修饰 
各 种 独特 的 动作 一 一 实施 行动 .采取 步骤 、 处 
理事 件 , 以 及 展示 各 类 心理 动作 诸如 决 
定 \ 放 弃 ` 陷 入 爱河 等 等 ”提请 注意 , 科 尔 
曼 使 用 了 各 种 动词 来 说 明 歌 剧 音 乐 如 何 与 戏 
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剧 动作 事件 与 情节 发 生 关系 一 这些 动 词 
包括 反映 (miror) 、 支 持 ( support)、 塑 造 
( shape) 、 修 饰 ( qualify) 匹配 ( match) 、 展 示 
(illustrate) 、 加强 ( underpin) 、 引 发 ( generate) 
等 。 尽 管 科 尔 曼 自己 认为 ,用 “引发 ”一 词 来 
描述 歌剧 中 音乐 与 动作 的 关系 最 为 恰当 ,但 
在 中 文 语 境 中 ,我 觉得 “支持 村 是 最 通顺 、 
最 易 懂 也 最 有 酒 盖 性 的 一 个 概念 一 一 在 歌剧 
中 ,音乐 应 该 不 失 时 机 地 为 动作 事件 与 情节 
提供 有 效 的 支持 。 

用 音乐 支持 动作 ,具体 而 论 , 指 的 即 是 音 
乐 紧 贴 戏 剧 动作 的 进展 来 展开 自身 的 运行 ， 
在 理想 状态 中 , 舞台 上 发 生 的 每 一 个 具有 戏 
剧 意义 的 行为 .事件 .变化 和 转折 均 在 音乐 中 
有 敏感 的 反映 ,并 在 音乐 中 得 到 适当 甚至 深 
刻 的 回应 。 情 人 间 的 背 短 ,交流 中 的 误解 , 业 
友 反 目 , 仇 敌 相 遇 , 力 至 由 此 所 生发 的 愤怒 、 
对 峙 和 冲突 ,所 有 这 一 切 , 在 歌剧 中 都 应 该 在 
音乐 中 被 “ 听 到 ”, 而 不 能 仅仅 在 舞台 上 被 
“看 到 ”或 通过 脚本 被 “ 读 到 ”。 美 国 著名 音 
乐理 论 家 、` 批 评 家 爱德华 科恩 在 其 一 篇 有 
关 威 尔 第 晚期 歌剧 的 论文 中 鲁 写 下 一 段 很 有 
见地 的 评论 “音乐 戏剧 的 一 个 重要 原则 是 ， 
每 一 个 重要 的 ( 戏剧 ) 动作 都 必须 在 某 一 点 
上 被 转译 成 音乐 的 表述 。 它 不 能 仅仅 被 谈 
论 ,或 被 表演 : 它 必 须要 作为 音乐 被 听 到 。 这 
即 是 为 何 威 尔 第 在 他 的 《奥赛 罗 》 第 一 幕 中 
需要 一 个 爱情 场景 的 原因 。 落 士 比 亚 通过 诗 
句 以 及 通过 自己 第 一 幕 的 动作 告诉 我 们 的 东 
西 , 威 尔 第 必须 要 有 机 会 以 音乐 的 方式 来 
传达 。 

“动作 被 转译 为 音乐 ” ,或 者 说 “以 音乐 
的 方式 来 传达 动作 ”, 看 来 这 是 歌剧 体裁 的 一 
个 根本 性 的 内 在 规定 。 但 是 ,具体 如 何 实现 
这 种 “转译 ”和 “传达 ” ,如 何 落实 音乐 对 动作 
的 支持 ”歌剧 的 历史 中 便 发 展 出 诸多 不 同 的 
理念 和 实践 。 在 这 其 中 , 既 有 值得 珍视 的 可 
贵 探 索 , 也 有 邻 人 遗憾 的 失败 经 验 。 限 于 篇 
幅 , 我 们 不 可 能 对 音乐 如 何 支 持 动作 的 做 法 
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进行 仔细 交代 ,但 在 此 不 妨 触及 典型 的 实践 
方案 ,以 方便 读者 加 深 对 此 问题 的 理解 。 

例如 ,在 早期 编号 体 的 歌剧 实践 ( number 
opera) 中 ,戏剧 的 动作 因素 基本 交 由 宣 叙 调 
来 完成 。 宣 叙 调 “提供 了 一 种 媒介 ,在 其 中 对 
话 和 陈述 能 够 在 音乐 中 被 清晰 而 迅速 地 传达 
出 来 ,同时 它 还 给 予 真 正 戏剧 表现 以 所 需 的 
自由 度 和 灵活 性 .” 宣 叙 调 长 期 以 来 往往 被 
认为 是 音乐 支持 动作 的 典型 方式 ,也 是 歌剧 
音乐 具有 戏剧 性 "的 典型 表征 。 然 而 ,这 其 
中 可 能 存在 某 种 误解 。 毕 竟 , 宣 叙 调 一 一 万 
其 是 如 编号 体 歌剧 中 那 种 仅 有 简单 伴奏 的 宣 
叙 调 9 音乐 价值 较 低 , 它 并 不 是 “音乐 支 
持 动 作 ” 的 理想 状态 。 笔 者 早先 就 全 指出 ， 
“ 宣 叙 调 更 多 是 语言 的 一 种 夸张 ,虽然 在 其 中 
音乐 参与 了 动作 的 展现 ,但 音乐 至 多 只 是 配 
角 一 一 音乐 与 动作 之 间 昌 然 具 有 某 种 平行 关 
系 ,但 两 者 之 间 并 不 对 等 。 动 作 得 到 了 音乐 
的 点 缀 , 但 音乐 却 部 分 地 失去 了 自己 的 生 
命 。”2 当然, 作曲 家 自 18 世纪 中 叶 以 来 一 直 
在 探索 如 何在 保持 宣 叙 调 具 有 动作 性 的 同 
时 ,也 使 之 具有 更 多 的 音乐 性 ,而 这 就 导向 了 
“ 咏 叙 调 "( arioso) 的 实践 模式 。 

莫扎特 的 “动作 性 重唱 ”( 以 及 基于 此 上 
并 进行 扩充 的 大 型 “动作 性 终场 ") 提供 了 歌 
剧 史上 用 完整 而 动听 的 音乐 有 效 支 持 动作 的 
典范 例证 , 殊 为 难得 。 所 谓 “ 动 作 性 重唱 ” 
( action ensemble) , 特 指 在 音乐 进行 中 全 面 耸 
入 戏剧 动作 的 重唱 类 型 。 它 与 一 般 的 “抒情 
性 重唱 ”( 尤其 是 歌剧 中 已 成 为 套路 的 “爱情 
二 重唱 ”) 不 同 ,戏剧 动 作 在 此 类 重唱 中 贯穿 
始终 ,对 话 、 事 件 和 情节 进展 一 直 在 音乐 的 陪 
伴 下 进行 而 与 此 同时 ,音乐 又 保持 着 自身 的 
形式 聚合 性 和 完整 性 ,因而 从 听觉 上 又 给 人 
以 高 度 的 音乐 满足 。 从 外 表 上 看 , 莫扎特 的 
歌剧 实践 似乎 依然 遵循 着 “编号 体 ”的 模式 ， 
各 个 分 曲 之 间 由 一 般 性 的 宣 叙 调 相 连 。 但 
是 ,莫扎特 的 革命 性 成 就 在 于 ,在 他 的 后 期 成 
熟 歌 剧 ( 包括 《 费 加 罗 的 婚姻 》《 唐 乔 瓦 尼 》 
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《女人 心 《 魔 笛 为 中 , 最 重要 的 戏剧 动作 都 
是 在 重唱 分 曲 和 大 型 终场 中 发 生 ,因而 动作 
和 音乐 之 间 就 不 仅 构 成 平行 的 关系 , 而 且 也 
形成 对 等 的 联姻 。 而 莫扎特 之 所 以 取得 这 一 
非凡 的 成 就 ,得 益 于 此 时 古典 风格 中 “奏鸣曲 
思维 ”的 成 熟 一 一 莫扎特 几乎 所 有 的 “动作 
性 重唱 ”和 大 型 终场 均 是 依靠 “奏鸣曲 式 ”而 
构成 (人 们 往往 以 为 奏鸣曲 式 只 适用 于 器 乐 
作品 , 其实 不 然 ) 。 关 于 戏剧 动作 与 古典 时 期 
奏鸣曲 原则 之 间 的 相互 支撑 , 科 尔 曼 和 查 尔 
斯 。 罗 森 等 人 已 有 深入 论述 ,笔者 也 写 有 相 
关 论文 ,在 此 不 作 殉 述 。 

莫扎特 的 “动作 性 重唱 ”和 终场 已 经 表 
明 , 音 乐 支持 动作 的 重要 途径 之 一 是 依靠 器 
乐 的 思维 和 乐队 的 助力 。 的 确 , 在 19 世纪 以 
来 更 为 复杂 和 多 样 的 歌剧 实践 中 , 音乐 支持 
动作 的 处 理 就 越 来 越 离 不 开 乐队 的 衬 底 作用 
和 统一 功能 。 歌 剧 的 乐队 吸收 了 在 交响 乐 中 
所 发 展 起 来 的 动机 运作 与 主题 衍 展 技术 , 以 
此 形成 一 个 支撑 基底 ,而 在 其 上 ,所 有 的 戏剧 
动作 ( 包括 对 话 交流 ,事件 发 生 , 情 节 进 展 等 
等 ) 都 可 以 得 以 自如 地 展现 而 不 至 于 陷入 分 
离 与 散乱 。 这 种 实践 最 著名 的 代表 人 物 当 推 
瓦格纳 一 一 他 依靠 “主导 动机 ”的 交响 式 发 
展 手 法 ,不 仅 让 人 声 的 对 话 交 流 和 情节 交代 
可 以 按照 话剧 般 的 生活 流 节 奏 依 次 进行 ( 
而 瓦格纳 基本 抛 奔 了 咏叹 调 、 宣 叙 调 、 重 唱 等 
分 曲 划分 的 模式 ) ,而 且 也 让 无 言 的 乐队 对 舞 
台 上 的 动作 和 事件 给 予 及 时 的 回应 和 评论 。 
应 该 指出 ,瓦格纳 的 理念 和 实践 极 大 地 影响 
了 19 世纪 中 叶 之 后 的 世界 歌剧 进程 。 包 括 
威 尔 第 、 普 契 尼 、 德 彪 西 等 人 在 内 的 歌剧 作曲 
家 ,无 人 可 以 无 视 瓦 格 纳 的 做 法 。 甚 至 ,如 柴 
可 夫 斯 基 等 民族 乐 派 的 歌剧 创作 , 也 应 放置 
到 这 一 背景 中 才能 得 到 更 好 的 理解 。 像 黑 
桃 皇 后 》 的 第 二 幕 第 2 场 这 样 的 歌剧 场景 ,其 
中 先入 了 极其 复杂 而 曲折 的 动作 和 事件 ( 男 
主角 盖 尔 曼 潜 入 老 贵 妇 宅 即 , 企图 威逼 她 说 
出 纸牌 秘诀 ,但 不 料 老 贵 妇 受 到 惊吓 死去 , 盖 
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尔 曼 在 绝望 中 夺 路 而 逃 ) ,而 整个 场景 中 的 对 
话 和 突 发 事件 都 是 处 在 乐队 中 “主导 动机 ” 
的 统 摄 之 下 , 因而 具有 全 然 统一 的 音乐 性 
组 织 . 

至 此 ,我们 已 经 清晰 看 到 , 在 歌剧 音乐 支 
持 戏剧 动作 的 课题 中 ,音乐 如 何 回应 ` 匹 配 和 
展示 动作 固然 十 分 重要 , 但 另 一 方面 ,音乐 还 
必须 在 支持 动作 的 同时 构筑 形式 意义 上 的 秩 
序 ` 组 织 和 结构 。 这 其 实 已 经 涉及 本 文 论题 
中 歌剧 音乐 的 第 五 项 功能 一 一 塑造 结构 。 我 
们 先 暂且 按 下 不 表 , 容 后 再 行 理 论 。 


三 、 功 能 之 三 : 转换 时 空 


在 威 尔 第 的 《茶花 女 》 第 二 幕 第 2 场 结束 
之 前 的 场景 中 , 男 主 角 阿 尔 弗 莱 德 误 以 为 薇 
奥 列 塔 移 情 别 恋 而 失去 理智 , 当众 盖 辱 了 她 。 
众人 见 状 , 纷纷 指责 阿尔 弗 莱 德 有 失 风 度 。 
阿尔 弗 莱 德 父亲 亚 蕊 也 严厉 斥责 儿子 丧失 自 
尊 , 阿 尔 弗 莱 德 不 免 盖 愧 难当 。 薇 奥 列 塔 随 
之 唱 出 哀怨 的 旋律 ,倾诉 自己 对 阿尔 弗 莱 德 
的 真情 。 此 时 , 音乐 进入 一 个 巨大 的 块 状 单 
位 一 一 八重 唱 加 混 声 合唱 ,乐队 伴奏 推 波 助 
澜 , 逐 渐 将 这 一 戏剧 冲突 和 矛盾 的 高 潮 推 向 
顶点 ,并 维持 在 高 位 运行 足 足 有 四 五 分 钟 之 
久 ! 在 这 一 片刻 ,所 有 的 戏剧 动作 都 陷入 停 
顿 ,时 间 似乎 凝固 ,舞台 上 的 众人 不 停 地 重复 
各 自 不 同 的 歌词 以 及 性 格 相 异 的 旋律 片段 ， 
表达 对 刚才 发 生 的 突 发 事件 的 复杂 情感 反应 
( 由 于 每 个 人 的 身份 不 同 , 因 而 情感 反应 彼此 
不 同 但 又 相互 联系 ) 筱 奥 列 塔 的 喜 她 , 亚 
它 的 愉悦 ,阿尔 弗 莱 德 的 尾 悔 , 杜 弗 男 赤 的 慎 
恨 , 以 及 其 他 四 位 次 要 配角 的 帮 衬 ( 或 是 斥 
责 , 或 是 劝慰 ) ,外 加 众人 群情 激 奋 的 悲叹 和 
乐队 中 一 浪 高 过 一 浪 的 圆舞曲 节奏 推进 , 整 
体 上 营造 出 了 无 与 伦比 的 舞台 “听觉 景观 ， 
类 似 一 幅 大 尺度 的 巨型 壁画 ,给 人 留 下 难以 
忘怀 的 强烈 印象 。 

这 是 非常 典型 的 “歌剧 式 "场面 , 它 与 本 
文 上 节 所 触及 的 歌剧 音乐 “支持 动作 ”的 功 
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能 范畴 似乎 恰巧 处 于 对 极 一 一 在 这 里 ,戏剧 
动作 被 音乐 刻意 阻 断 ,停顿 下 来 , 以便 让 戏剧 
的 精神 内 洱 有 充裕 的 时 间 得 到 释放 ,同时 也 
让 音乐 的 力量 和 魅力 得 以 施展 。 这 样 的 片刻 
往往 给 入 以 深刻 的 音乐 - 戏剧 满足 ,而 其 所 
达到 的 效果 在 话剧 中 几 无 可 能 一 一 将 戏剧 的 
张力 维持 在 一 个 似乎 凝固 的 瞬间 ,而 这 一 瞬 
间 又 被 无 限 拉 长 ,于 是 ,此 时 此 刻 的 人 物 似 被 
移 至 一 个 与 舞台 上 的 情境 完全 不 同 的 时 空 
中 。 在 这 里 , 戏 中 的 人 物 像 是 掉 入 一 个 陷阱， 
他 ( 她 ) 不 由 自主 地 陷入 沉思 和 反观 ,情节 动 
作 完全 停 潇 , 而 音乐 的 抒情 与 泻 当 力量 则 趁 
机 得 到 展开 。 这 种 暂时 阻 断 戏剧 动作 ,并 以 
音乐 的 方式 来 转变 戏剧 的 时 空 结构 ,进而 强 
化 和 深化 戏剧 内 酒 的 做 法 , 正 是 歌剧 中 音乐 
特有 的 戏剧 功能 之 一 。 

德国 著名 音乐 学 家 卡尔 ， 达尔 豪 斯 合 就 
歌剧 中 的 “时 间 结 构 ”进行 专门 论述 ,可 以 用 
来 支持 此 处 的 论题 .达尔 豪 斯 富有 洞 见地 指 
出 ,歌剧 与 话剧 的 时 间 结构 在 根本 上 是 不 同 
的 。 在 歌剧 中 ,时 间 结 构 往往 呈 不 规则 的 、 断 
裂 的 状态 ; 耐 之 相对 ,话剧 中 的 时 间 进 程 则 
基本 是 连续 性 的 , 与 真实 的 生活 时 间 相 
平行 . 

笔者 认为 , 达尔 豪 斯 的 看 法 值得 参考 借 
鉴 , 但 还 应 该 进一步 予以 拓展 一 -与 话剧 相 
比 ,不 仅 歌剧 的 时 间 结构 不 同 , 而且 空 间 结构 
也 有 很 大 的 变化 。 也 就 是 说 , 在 歌剧 中 ,不 仅 
时 间 的 结构 往往 出 现 “ 走 - 停 ” 的 转换 状态 ， 
而 且 与 之 联系 , 它 的 空间 结构 也 常常 出 现 “ 入 
戏 -出 戏 "的 转换 样 态 。 如 本 节 开 始 所 举 的 
威 尔 第 (茶花 女 》 第 二 幕 终场 例证 , 场 上 众人 
在 交代 了 各 自 对 此 处 情境 的 情感 反映 之 后 ， 
他 ( 她 ) 们 随即 便 进入 一 个 时 间 凝 潇 ,空间 转 
变 的 特殊 状态 中 一 一 时 间 上 ,情节 动作 的 直 
线 演进 被 刻意 阻 潇 ,众人 在 舞台 上 不 再 参与 
任何 动作 ,不 再 彼此 交谈 ,而 是 陷入 沉思 , 通 
过 音乐 进入 延展 性 的 抒发 ; 空间 上 ,此 时 的 舞 
台 已 经 不 再 是 刚才 一 般 意 义 上 的 动作 性 空 
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闻 ,而 是 被 转移 至 一 个 更 为 抽象 .更 具 想 象 性 
的 层面 ,甚至 可 以 说 ,此 时 的 舞台 人 物 与 所 有 
的 在 场 观 众 被 音乐 组 合 到 了 一 起 ,共同 在 反 
观 和 思考 刚才 所 发 生 的 动作 ,并 在 音乐 的 笼 
是 下 ,深切 地 体验 此 时 此 景 的 情感 - 思想 
这 种 “时 空转 换 ” 的 实践 在 古 希腊 悲剧 
中 已 有 预示 和 前 身 。 众 所 周知 , 古 希 腊 悲 剧 
中 往往 有 ”和 歌 队 ”( 也 译 为 “合唱 队 ”) 的 因素 
和 成 分 ,而 “ 歌 队 ”的 任务 即 是 在 剧情 展开 的 
过 程 中 ,不 失 时 机 地 对 场 上 人 物 的 对 白 和 动 
作 进行 评 判 和 反思 一 一 提请 注意 ，“ 歌 队 "所 
处 的 时 空 与 舞台 上 正在 进行 的 情境 时 空 是 不 
同 的。 因而 可 以 说 “时 空转 换 ” 的 雏形 早 在 
戏剧 诞生 时 即 已 出 现 。 而 在 中 国 戏曲 的 实践 
中 ,也 有 “ 帮 腔 ”的 重要 现象 一 一 尤其 是 在 川 
剧 等 “ 帮 腔 实践 较为 发 达 的 剧种 里 “ 帮 腔 ” 
作为 一 种 处 于 “ 戏 外 ”的 声音 陪衬 , 它 在 导入 
人 物 、` 深 化 剧情 等 方面 都 起 到 积极 的 作用 。 
然而 ,出 于 各 种 原因 ,戏剧 艺术 这 种 “时 空转 
换 ” 的 实践 和 理念 , 确 乎 只 有 在 歌剧 这 一 特殊 
9 音乐 戏剧 体裁 中 才 得 到 了 最 全 面 、 最 多 样 
和 最 深刻 的 拓展 。 而 之 所 以 如 此 ,显然 与 音 
乐 具 有 强大 表现 能 力 的 优势 不 无 关联 。 
从 某 种 意义 上 说 ,歌剧 的 古典 实践 中 宣 
叙 调 和 咏叹 调 的 “两 分 法 ”其实 也 体现 出 歌 
剧 的 时 空 结构 具有 不 同 的 层面 和 维度 : 在 宣 
叙 调 中 ,舞台 时 空 与 所 表现 的 情节 动作 的 时 
空 基 本 保持 一 致 ; 而 在 咏叹 调 中 , 舞台 时 空 相 
对 于 所 表现 的 情节 动作 的 时 空 就 发 生 转 型 ， 
情绪 烈度 也 会 相应 提高 很 多 。 但 是 ,歌剧 音 
乐 最 典型 的 时 空转 换 往往 发 生 在 重唱 、 合 唱 
中 ,以 及 发 生 在 某 些 歌剧 ( 尤其 在 19 世纪 ) 特 
有 的 大 尺度 “场面 性 "场景 中 一 一 如 上 述 《 茶 
人 花 女 》 第 二 幕 的 巨型 合唱 - 重唱 “ 协 奏 性 唱 
段 ” ( Pezzo concertato) 8 在 这 里 ， 某 种 “集合 
性 ”的 感觉 “集体 性 ”的 维度 是 非常 重要 的 ， 
因为 在 歌剧 的 这 种 特殊 “时 空 ”层面 中 ,音乐 
所 表达 或 体现 的 常常 不 是 “ 剧 中 ”人 物 的 所 


( 注 苦 林 性 莹 由 着 性 于 东 可 四 妖 柄 营 


( 潮 苦 林 疙 莹 由 着 性 车 东 吾 四 妖 枉 营 
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思 所 感 , 而 是 “ 剧 外 ”人 一 一 尤其 是 作为 “ 旁 
观 者 "的 戏剧 观众 一 一 对 剧 中 人 物 和 情节 的 
所 思 所 感 。 而 “ 剧 外 ”的 旁观 者 应 该 是 人 数 
众多 的 集体 观众 , 而 不 仅仅 是 作为 个 体 的 观 
者 。 为 此 ,歌剧 音乐 的 时 空转 换 往往 发 生 在 
重唱 、 合 唱 中 , 这 便 是 全 然 合 情 合 理 的 ( 在 个 
别 歌剧 杰作 中 , 这 种 时 空转 换 会 发 生 在 乐队 
音乐 中 ,如 贝尔 格 的 《 沃 采 克 少 具备 悲 悦 情 
怀 的 乐队 间 奏 曲 出 现在 第 三 幕 的 第 4 场 和 第 
5 场 之 间 , 这 首 无 词 的 器 乐曲 代表 着 作曲 家 
和 观众 针对 沃 采 克 和 他 的 爱人 玛丽 不 幸 悲剧 
的 深刻 同情 , 并 以 晚期 浪漫 派 式 的 卓越 笔法 
表达 出 某 种 颓废 而 悲 愉 的 情调 ) 。 

优秀 的 歌剧 通过 这 种 时 空转 换 所 达到 的 
深刻 戏剧 效果 是 无 与 伦比 的 一 一 尤其 与 话剧 
相 比 ,这 是 一 份 只 能 通过 音乐 才能 获得 的 独 
特 资 源 。 或 许 , 只 有 具体 的 例证 村 能 说 明 这 
种 时 空转 换 的 强大 魅力 一 一 如 郭 文 景 作曲 的 
歌剧 骆驼 祥子 久 徐 瑛 编剧 ) ,几乎 所 有 观看 
过 此 剧 的 观 者 都 交口 称赞 此 剧 结尾 之 前 的 
“北京 城 合 唱 ”。 在 祥子 接连 遭 到 打击 而 陷 
入 沉沦 的 时 刻 , 歌 剧 在 这 里 刻意 中 断 了 情节 
进展 ,插入 一 段 “ 合 唱 间 奏 曲 ”。 舞 台 上 的 众 
人 唱 起 “北京 城 呐 ,你 这 上 古老 的 城 / 连 着 我 的 
心 , 牵 着 我 的 魂 /高 高 的 城墙 , 厚 厚 的 门 …… 
喧闹 的 城市 , 蚂蚁 样 的 人 / 问 天 , 天 不 应 / 问 
地 ,地 无 声 / 问 人 ,人 无 语 / 问 命 , 命 无 情 ……” 
等 寓意 深刻 的 歌词 ,而 音乐 则 以 具有 京味 的 
音调 和 扎实 老练 的 笔法 刻画 出 苍茫 、 悲 悦 的 
动人 情怀 。 显 然 , 这 里 的 合唱 群众 已 经 不 是 
“ 戏 中 ”的 角色 ,他 ( 她 ) 们 超越 了 剧情 发 生 的 
具体 时 空 ,通过 音乐 ( 以 及 被 咏 唱 出 来 的 歌 
词 ) 的 力量 ,被 转换 至 一 个 更 为 高 远 、 更 为 抽 
象 . 也 更 具有 普 表 意义 的 “ 戏 外 "时 空中 。 这 
曲 合唱 不 仅 有 效 地 提升 了 此 剧 的 艺术 质量 ， 
也 从 实质 上 总 括 了 全 剧 的 思想 与 精神 , 殊 为 
可 贵 

《骆驼 祥子 》 中 这 段 精 彩 的 合唱 间 奏 曲 
每 每 让 我 联想 起 柴 可 夫 斯 基 歌 剧 《 黑 桃 皇 
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后 》 最 后 的 收尾 合唱 一 一 在 男 主 角 盖 尔 曼 因 
绝望 自杀 后 ,舞台 上 的 贵族 赌 徒 们 被 瞬间 转 
换 为 悲 天 帜 人 的 旁观 者 , 他们 以 具有 强烈 宗 
教 性 格 的 合唱 曲 “ 上 帝 , 原谅 这 罪人 ”, 肃穆 、 
安静 地 结束 了 这 部 紧张 ` 阴 森 并 具有 鞠 诞 色 
彩 的 卓越 歌剧 。 同 样 具 有 奇妙 “转换 " 感 的 
是 本 杰 明 “ 布 里 顿 的 歌剧 代表 作 《 彼 得 格 
莱 姆 斯 》 中 第 二 幕 第 1 场 最 后 的 女声 四 重 
唱 一 一 在 众人 狂乱 的 暴力 性 叫嚣 逐渐 退却 之 
后 , 留 在 舞台 上 的 四 位 女 角 懈 然 站 到 了 “ 戏 
外 ” ,在 极为 精致 而 带 有 “”“ 湛 腔 ”的 不 协和 长 
竺 伴奏 声 中 , 唱 出 一 曲 具 有 慰藉 感 的 抒情 “ 播 
篮 曲 ” 。 显 然 , 这 段 分 曲 不 是 在 表现 剧 中 人 
物 , 而 是 代表 观众 在 表达 对 剧 中 人 的 关切 和 
同情 一 一 而 由 于 女声 所 特有 的 “母性 "效应 ， 
这 里 的 同情 就 显得 更 为 深切 感人 。 从 上 述 例 
证 中 也 可 以 看 到 一 个 原则 : 时 空转 换 往 往 出 
现在 剧烈 的 剧情 动作 和 激烈 的 戏剧 冲突 发 生 
之 后 。 之 所 以 如 此 , 原因 是 显而易见 的 一 一 
只 有 在 动作 和 矛盾 发 生 之 后 ,通过 音乐 对 动 
作 和 矛盾 的 内 在 心理 性 质 予以 进一步 的 深化 
和 强化 才 会 获得 特别 的 戏剧 意义 。 


四 、 功 能 之 四 : 渲染 气氛 


相 较 于 上 文 所 论 的 几 个 范畴 ,歌剧 音乐 
在 泻 染 气氛 方面 的 作用 似 是 一 项 众所周知 的 
功能 。 不 妨 先 从 影视 、 话 剧 等 艺术 门类 中 对 
音乐 的 运用 说 起 一 一 音乐 在 这 些 艺 术 门 类 中 
的 主要 作用 即 是 演 染 气氛 。 如 笔者 所 襄 ， 尽 
管 电影 的 艺术 效果 主要 依靠 视觉 和 语言 , 但 
如 果 没有 音乐 和 音效 的 陪衬 ,观众 定 会 感到 
难以 容忍 …… 没 有 持续 高 音 悬 在 空气 中 的 鸣 
响 和 突如其来 的 重音 散 击 ( 惊险 片 配乐 的 套 
路 ) , 恐怖、 紧张 的 气氛 便 消 失 得 无 影 无 踪 ; 人 
类 爱情 的 崇高 表现 如 果 没有 高 弦 乐 声 部 交织 
的 尽情 泻 染 ( 情感 高 潮 时 的 配乐 俗套 ) ,不 知 
怎 的 会 显得 如 此 乏味 和 无 当 ……”” 

然而 ,在 影视 和 话剧 等 艺术 品种 中 , 音乐 
总 体 上 是 个 “配角 ”一 一 它 的 作用 是 陪衬 和 
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局 部 性 的 ,无 关 宏 中 ,一 般 也 难得 要 求 影视 、 
话剧 配乐 具有 全 局 的 影响 力 。 与 之 相对 , 音 
乐 在 歌剧 中 具有 笼罩 性 禾 盖 性 的 主导 作 
用 , 它 渗 入 到 歌剧 动作 事件、 情节 和 人 物 的 
方方面面 ,并 贯穿 始终 。 因 此 , 在 歌剧 中 , 音 
乐 所 天 然 具 有 的 泻 染 气 氛 功 能 也 相应 变 得 更 
为 重要 和 突出 。 音 乐 在 歌剧 中 所 承担 的 泻 染 
气氛 功能 与 其 在 影视 和 话剧 中 的 同类 作用 ， 
两 方 比较 下 来 ,总 体 上 有 两 点 不 同 : 其 一 , 歌 
剧 音乐 渲染 气氛 的 功能 更 具 弥 漫 性 和 贯穿 
性 ,出 于 音乐 在 歌剧 中 的 主导 地 位 , 它 会 干 
预 . 影 响 和 渗透 歌剧 中 的 所 有 情节 与 人 物 ; 其 
二 ,歌剧 音乐 泻 染 气氛 的 功能 更 具 统 一 性 和 
全 局 性 ,作曲 家 不 仅 及 时 和 人 敏感 地 回应 局 部 
细节 的 气氛 泻 染 要 求 , 而且 会 有 意 营造 整 部 
歌剧 的 气氛 感觉 ,最终 获得 某 种 诗意 的 和 象 
征 性 的 色调 特征 。 

在 这 一 关联 中 , 英 籍 奥地利 音乐 学 家 莫 
斯 科 。 卡尔 纳 ( Mosco Camer) 在 研究 普 契 尼 
歌剧 的 艺术 特征 时 所 提出 的 理论 思考 ,非常 
具有 参考 价值 。 他 在 《 普 契 尼 评 传 》 这 部 杰 
出 论著 的 第 21 章 第 8 节 中 , 简要 总 结 了 普 契 
尼 在 气氛 泻 染 中 所 党 试 的 三 种 实践 范畴 : 纪 
实 气氛 ( documentary atmosphere ) ;诗意 气氛 
( poetic_ atmosphere) , 心理 气氛 ( psychological 
atmosphere) .9 笔者 以 为 ,卡尔 纳 所 提出 的 这 
三 个 范畴 不 仅 针 对 普 契 尼 有 效 , 而 且 也 可 以 
更 广泛 地 适用 于 所 有 歌剧 中 泻 染 气氛 的 实践 
总 结 。 纪 实 - 诗意 - 心理 , 泻 染 气氛 的 这 三 
个 范畴 依次 递 进 , 从 表面 逐步 走向 深入 ,从 外 
部 表征 逐渐 深化 至 心理 和 精神 层面 ,歌剧 音 
乐 由 此 获得 了 影视 音乐 和 话剧 配乐 均 无 法 比 
拟 的 纵深 向 度 。 

所 谓 “ 纪 实 气氛 ”, 指 的 即 是 在 歌剧 中 有 
意 采 用 与 特定 情节 和 人 物 具 有 紧密 关联 的 
“纪实 性 ”音响 材料 , 以 使 情节 和 人 物 更 具 生 
活 的 真实 可 信 性 ,并 以 此 来 营造 具有 典型 地 
方 特 点 的 气氛 色调 。 既 是 “纪实 ” ,这些 音 响 
材料 往往 真实 存在 于 某 时 、 某 地 , 它们 甚至 可 
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能 是 “3 引 录 ”, 一 旦 出 现在 歌剧 音乐 中 , 往往 
会 给 观众 带 来 ” 身 临 其 境 ”的 感觉 。 卡 尔 纳 
特地 指出 普 女 尼 在 创作 《 托 斯 卡 》 时 , 鲁 专程 
到 访 罗马 ,以 便 亲 耳 险 听 罗 马 城 中 “ 圣 天 使 
堡 ” 周 围 的 教堂 钟 声 ( 此 剧 第 三 幕 的 剧情 便 
发 生 在 “ 圣 天 使 堡 ", 普 契 尼 在 这 一 幕 开 始 后 
不 久 的 乐谱 中 , 写作 了 极为 复杂 的 不 同音 高 
与 组 合 的 教堂 钟 声 , 以 模仿 并 唤起 罗马 城 黎 
明 时 分 的 声响 与 气氛 ) ,并 将 这 种 做 法 比 之 为 
文学 创作 中 左 拉 和 福 楼 拜 精心 调查 与 特定 小 
说 情节 有 关 的 生活 细节 的 实践 "显然 “ 纪 
实 气氛 ”的 手法 主要 强调 的 是 来 自生 活 的 
“真实 ”, 它 主要 针对 的 是 脚本 中 的 局 部 情 
境 , 目 的 是 为 了 让 观 ( 听 ) 众 直 接 感 受到 具体 
场景 和 人 物 的 真切 在 场 , 并 从 中 获得 地 方 色 
彩 的 特殊 美感 。 除 了 普 契 尼 的 实践 之 外 , 称 
索 尔 斯 基 的 名 剧 《 鲍 里 斯 ， 戈 多 诺 夫 》 中 也 
使 用 了 极为 逼真 的 东正教 堂 的 洪亮 钟 声 ( 万 
其 在 序幕 的 第 2 场 “加冕 场景 ") ,以 烘托 剧 
中 克里姆林 宫 的 真实 在 场 氛围。 而 本 杰 明 。 
布 里 顿 的 《彼得 格 莱 姆 斯 》 则 大 量 使 用 了 
这 种 “纪实 气氛 ”手法 ( 如 第 二 幕 第 1 场 中 的 
教堂 礼拜 歌唱 声 , 第 三 幕 第 2 场 的 螺 号 声 和 
众人 的 呼喊 声 等 ) ,极为 有 效 地 渲染 了 此 剧情 
节 发 生地 ( 英格兰 东部 海岸 渔村 ) 的 地 方 色 
彩印 象 。 

“诗意 气氛 “是 “纪实 气氛 ”的 进一步 延 
伸 与 深化 。 卡 尔 纳 认 为 , 普 契 尼 之 所 以 钟情 
于 如 日 本 《蝴蝶 夫人 汶 、 美 国 《 西 部 女 
郎 为 和 中 国 《 图 兰 洒 为 这 样 带 有 强烈 “异国 
情调 "的 故事 题材 ,不 仅 是 作曲 家 喜好 本 真性 
的 地 方 色彩 ,更 重要 的 是 作曲 家 通过 这 种 异 
国 色彩 希望 追求 某 种 特殊 的 情感 向 度 与 诗意 
气氛 。 "显而易见 , 泻 染 诗意 气氛 的 难度 要 大 
大 高 于 纪实 气氛 一 一 作曲 家 不 仪 要 在 歌剧 的 
局 部 和 细节 上 营造 和 唤起 特定 的 地 方 色彩 ， 
而 且 要 让 这 种 地 方 色彩 弥漫 和 渗透 到 整 部 歌 
剧 的 内 在 肌理 中 ,由 此 才能 获得 信人 信服 而 
统一 贯通 的 特定 氛围 与 色调 。 如 卡尔 纳 对 普 


( 注 苦 林 与 芝 示 着 性 开 东 可 四 妖 枉 营 


( 潮 玄 林 和 性 世 示 着 性 车 四 可 四 妖 枉 莹 
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契 尼 的 评价 “这 一 点 解释 了 为 何在 他 的 三 部 
异国 情调 歌剧 中 , 源 自 日 本 、 北 美和 中 国 
的 诸多 本 真 曲调 不 仅 是 适当 的 引 录 , 而且 也 
被 细密 地 编 入 音乐 的 织 体 中 。 进 而 ,它们 代 
表 着 某 种 肥沃 的 材料 土壤 ,其 特征 性 的 音调 
曲折 被 完全 化 入 他 自己 的 语言 中 , 程度 极 深 
以 至 于 在 他 的 “异国 式 和 西方 式 的 表述 
之 间 , 已 不 存在 任何 内 部 的 区 分 一 一 因此 才 
有 《蝴蝶 夫人 》《 西 部 女郎 》《 图 兰 洒 》 在 风格 
上 的 完整 统一 性 .””" 由 于 每 部 歌剧 的 音乐 应 
作为 一 个 整体 来 进行 构思 和 考虑 ,如 果 某 种 
特殊 气氛 的 泻 染 达 到 渗透 全 剧 所 有 组 成 元 素 
的 弥漫 性 ,就 会 自然 形成 某 种 只 能 意 会 、 难 以 
言传 的 诗意 气氛 。 在 这 其 中 , 关键 的 要 点 是 
某 种 特殊 音调 色彩 的 持续 贯穿 ,而 普 契 尼 的 
相关 剧 作 确 乎 是 歌剧 史上 有 关 这 一 实践 的 杰 
出 佳 证 。 在 中 国 的 歌剧 创作 实践 中 ,如 马 可 
作曲 的 《小 二 黑 结 婚 》》 张 敬 安 ` 欧 阳 谦 叔 作 
曲 的 《洪湖 赤 卫 队 尹 羊 鸣 、 姜 春 阳 、 金 砂 作曲 
的 《 江 姐 》 王 祖 此 、 张 卓 娅 作曲 的 丢 火 春风 
斗 古城 》 等 这 些 以 明确 与 地 道 的 中 国民 间 、 地 
方 和 戏曲 音调 为 材料 来 源 的 “中 国民 族 歌 
剧 ” ,往往 在 特性 音调 和 地 方 色彩 的 持续 贯穿 
上 占有 明显 优势 ,并 以 此 营造 出 互 不 相同 、 各 
具 特 色 的 整体 氛围 与 色调 。 

“心理 气氛 ”当然 是 歌剧 音乐 泻 染 气氛 
的 最 高 层次 。 按 照 卡尔 纳 的 定义 , 这 一 气氛 
范畴 位 于 歌剧 的 “神经 中 枢 ,影响 主人 公 的 音 
乐 形象 刻画 并 决定 每 部 歌剧 的 个 性 特征 …… 
他 ( 普 契 尼 ) 的 每 部 歌剧 都 拥有 特别 的 音乐 
色调 ` 气 候 与 氛围 一 一 不 论 我 们 对 之 如 何 称 
谓 , 这 种 东西 将 每 一 部 作品 与 其 他 作品 区 分 
开 来 ( 尽管 在 风格 上 相似 ) ,并 赋予 它 以 鲜明 
的 个 性 。 ”卡尔 纳 接 下 去 列举 了 普 契 尼 相 关 
歌剧 的 不 同心 理气 氛 定 位 一 一 如 《 波 西 米 亚 
人 》 中 青春 爱恋 的 微笑 与 眼 浊 《蝴蝶 夫人 》 
中 的 雅致 .细密 和 孩童 般 的 天 真 《 托 斯 卡 》 
与 铬 兰 洲 》 中 的 那 恶 、 残 忍 ( 尽管 两 部 歌剧 
的 风格 语言 相差 甚 远 ) ,以 及 三 联 套 剧 《 外 
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套 》《 修 女 安 杰 丽 卡 》《 贾 尼 。 斯 基 基 》 各 自 完 
全 不 同 的 气氛 色调 。 尽管 可 以 质疑 ,卡尔 纳 
这 种 用 诗意 的 文学 性 形容 来 定位 普 契 尼 个 别 
歌剧 的 心理 气氛 与 色调 的 表述 是 否 合适 与 有 
效 , 但 这 里 的 理论 意图 却 值得 肯定 一 一 歌剧 
音乐 所 渲染 和 捕捉 到 的 心理 气氛 是 某 种 更 具 
形 而 上 意味 的 象征 性 品质 , 它 与 某 部 歌剧 最 
核心 的 表达 内 酒 、 理 念 与 情怀 达成 同一 ,并 体 
现 出 该 歌剧 最 本 质 、 最 深刻 的 艺术 追求 。 而 
且 , 正 是 由 于 这 一 范畴 的 高 度 内 在 精神 性 ,在 
歌剧 中 营造 特别 的 心理 气氛 和 象征 色调 , 只 
有 与 某 位 作曲 家 成 熟 风格 的 核心 达成 同一 方 
能 成 就 。 我 个 人 以 为 ,如 瓦格纳 的 《 特 里 斯 坦 
与 伊 素 尔 德 》 比 才 的 《 卡 店 》 穆 索 尔 斯 基 的 
《 饱 里 斯 。 戈 都 诺 夫 》 德 硝 西 的 《 佩 里 亚 斯 
与 梅 丽 桑 德 久 贝尔 格 的 《 沃 采 克 》 和 布 里 顿 
的 《彼得 格 莱 姆 斯 》 等 剧 作 正 是 这 样 的 作 
品 , 均 是 用 音乐 泻 染 特 殊 心 理气 氛 、 营 造 特性 
色调 ,而且 该 气氛 色调 又 与 作曲 家 的 成 熟 音 
乐风 格 的 诗 性 品质 达成 同一 的 范例 性 作品 。 

歌剧 史上 泻 染 心理 气氛 的 最 伟大 的 杰作 
可 能 是 莫扎特 的 《 魔 笛 》 忌 魔 笛 》 的 特别 
之 处 在 于 它 弥 漫 全 剧 的 银 亮色 调 。 和 声 的 简 
洁 ( 常常 是 最 简单 不 过 的 正三 和 弦 连 接 ) ` 旋 
律 的 高 洁 婉转 ( 想 想 夜 女 王 的 著名 花 腔 ! ) 、 
配器 的 着 意 处 理 ( 注意 长 笛 、 钢 片 琴 和 弦 乐 的 
分 量 比重 ) ,所 有 这 一 切 都 散发 着 莫扎特 晚期 
音乐 特有 的 晶莹 光泽 ,为 《 魔 笛 》 不 同 寻常 的 
象征 情节 覆盖 了 一 层 神秘 但 又 醉人 的 面 
纱 .”” 查 尔 斯 ， 罗 森 对 此 也 有 精妙 的 评论 : 
“莫扎特 每 一 部 成 熟 的 歌剧 都 有 其 独 有 的 音 
响 特性 ,但 没有 一 部 像 在 《 魔 芷 》 中 那样 , 这 
种 特性 音响 居于 如 此 的 核心 地 位 ,如 此 直接 
地 融入 动作 ,如 此 具有 根本 性 ”” 


五 、 功 能 之 五 : 塑造 结构 


上 文 第 三 节 有 关 歌 剧 音 乐 支持 动作 的 论 
述 ,已 经 涉及 音乐 在 组 织 和 统一 歌剧 结构 方 
面 的 重大 作用 。 现 在 我 们 重 拾 这 一 话题 , 继 
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续 思 考 并 深化 讨论 。 这 是 一 个 牵连 面 很 广 的 
话题 ; 疹 入 的 问题 也 非常 复杂 ,在 此 限于 篇 
幅 , 只 能 作 一 简略 勾勒 。 

众所周知 ,歌剧 的 文字 脚本 先 于 音乐 存 
在 。 但 在 歌剧 的 实际 创作 和 运行 中 , 一 旦 音 
乐 进 入 ,原先 的 脚本 就 被 音乐 彻底 转型 一 一 
在 最 终 的 歌剧 成 品 中 ,不 仅 具 体 的 语词 结构 ， 
而 且 整 体 意义 上 的 脚本 所 勾勒 的 戏剧 结构 ， 
统统 被 音乐 所 “同化 "一 一 也 即 被 转型 为 音 
乐 的 组 织 和 元 素 。 因 而 ,分 析 到 最 后 ,歌剧 的 
形式 、 组 织 和 结构 ,是 在 音乐 主导 下 的 戏剧 - 
音乐 形式 结构 ,而 绝 不 是 语词 、 脚 本 自身 的 形 
式 结构 , 这 是 歌剧 美学 规定 的 一 个 重要 原则 。 

关于 这 一 点 , 苏 珊 。 朗 格 的 美学 理论 已 
有 相关 阐述 ,不 妨 在 此 援引 作为 支持 。 在 《 情 
感 与 形式 》 这 部 美学 名 著 的 第 十 章 “同化 原 
则 ”中 , 苏 珊 ， 朗 格 明确 指出 ,一 旦 音乐 与 歌 
词 和 戏剧 结合 , 最 终 的 结果 即 是 音乐 同化 
( assimilate) 甚至 吞并 ( swallow) 语词 文本 和 
戏剧 文本 , 将 其 变 成 完全 音乐 性 的 作品 。 苏 
珊 ' 朗 格 全 然 反 对 歌曲 和 歌剧 是 “综合 性 ” 
艺术 品种 的 观点 。 她 坚持 认为 ,歌曲 和 歌剧 
中 尽管 有 语词 文本 的 元 素 , 但 通过 音乐 的 “ 同 
化 ” ,这 些 文学 要 素 就 全 然 进 入 了 音乐 而 变 成 
了 音乐 的 要 素 。 因 而 ,歌曲 和 歌剧 是 音乐 的 
品种 ,而 不 是 文学 与 音乐 的 受 协和 “综合 ” 。 

尽管 苏 珊 " 朗 格 是 从 自己 的 美学 立场 出 
发 来 进行 理论 前 述 一 -她 认为 , 《瓦格纳 
的 ”综合 艺术 品 ” 是 个 不 可 能 的 东西 ,因为 
一 部 作品 只 能 存在 于 一 个 基本 幻象 
中 ……” “但 她 的 观点 确实 符合 音乐 家 的 日 
常 经 验 与 常识 , 而 且 也 从 哲学 - 美学 的 方面 
支持 了 歌剧 的 组 织 建构 主要 依靠 音乐 来 进行 
的 认识 。 余 下 的 问题 是 ,我 们 希望 知道 ,歌剧 
结构 的 定义 是 什么 ”而 音乐 在 歌剧 中 塑造 结 
构 的 具体 途径 又 是 什么 ? 

所 谓 结构 , 可 以 认为 即 是 组 成 事物 整体 
的 各 部 分 的 配置 和 安排 。 由 此 ,歌剧 的 结构 
指 的 是 动作 事件 情节 和 人 物 等 戏剧 元 素 通 
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过 音乐 的 手段 来 进行 的 配置 与 安排 。 换 言 
之 ,歌剧 的 结构 要 义 即 是 依靠 音乐 来 赋予 戏 
剧 要 素 ( 动作 与 人 物 ) 以 清晰 的 组 织 和 形式 。 
我 们 已 论述 过 的 “支持 动作 ”的 功能 范畴 和 与 
“塑造 结构 "的 关联 非常 紧密 ,其 原因 也 在 于 
此 。 可 以 说 ,在 歌剧 音乐 的 戏剧 功能 范畴 中 ， 
“支持 动作 "与 “塑造 结构 ”是 一 块 硬币 的 两 
面 ,彼此 无 法 分 割 , 但 侧重 点 有 所 不 同 。 

在 歌剧 史 的 发 展 过 程 中 , 随 着 戏剧 理念 
和 音乐 风格 的 不 断 变化 ,在 实践 中 便 出 现 过 
诸多 相互 不 同 但 又 彼此 联系 的 歌剧 结构 模 
式 , 而 这 些 模式 又 都 可 被 看 作 是 对 歌剧 的 核 
心 艺术 问题 一 一 戏剧 动作 与 音乐 表现 之 间 的 
矛盾 一 一 的 不 同 解决 方案 。 笔 者 全 将 歌剧 史 
中 出 现 的 结构 模式 总 括 为 以 下 四 种 方案 : ”第 
一 ,编号 分 曲 模式 ,其 原则 是 将 情节 动作 的 线 
型 时 间 流 动 打 断 ,将 其 分 割 成 一 块 一 块 的 小 
型 单位 ,让 音乐 的 力量 在 这 些小 型 的 单位 中 
得 以 自如 伸展 和 释放 。 这 种 模式 相当 有 效 ， 
因而 虽然 有 僵化 和 单一 的 称病 ,但 一 直 保 持 
着 强大 的 生命 力 , 直 至 今日 。 第 二 , 场景 化 模 
式 , 它 是 分 曲 模式 的 复杂 化 与 扩大 化 ,或 是 在 
内 部 扩充 某 一 分 曲 ,或 是 在 外 部 将 几 个 分 曲 
相连 ,使 分 曲 的 小 型 单位 扩大 为 场景 ,以 此 来 
包容 更 多 和 更 复杂 的 戏剧 内 容 。 古 典 时 期 歌 
剧 的 大 型 “终场 ”, 威 尔 第 的 中 后 期 歌剧 以 及 
普 契 尼 的 歌剧 均 属于 这 种 场景 化 歌剧 的 范 
畴 。 第 三 , 通 连 体 或 连续 性 模式 ,这 是 以 瓦 格 
纳 为 典型 代表 的 激进 变革 方案 , 它 将 音乐 的 
组 织 重心 移 向 乐队 , 通过 主导 动机 的 交响 式 
发 展 和 运作 ,使 乐队 能 够 在 长 时 间 的 运行 中 ， 
一 方面 承载 声乐 部 分 的 情节 动作 交代 , 另 一 
方面 又 维持 音乐 形式 的 统一 和 凝聚 。 第 四 ， 
综合 化 、 复 杂 性 模式 ,这 是 特 指 20 世纪 以 来 
现代 歌剧 中 所 出 现 的 各 种 兼容 并 蕾 或 别 出 心 
裁 的 歌剧 结构 手法 样式 ,如 德 彪 西 《 佩 里 亚 索 
与 梅 丽 桑 德 》 的 小 场景 连 缀 结构 , 理 查 。 施 特 
劳 斯 的 折 中 主义 实践 , 雅 纳 切 克 的 散文 体 叭 
诵 式 歌 剧 , 贝尔 格 用 纯音 乐曲 式 和 体裁 来 嫁 
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接 无 调 性 音乐 语言 与 情节 进展 的 独特 理念 ， 
等 等 。 

另 一 方面 ,我 们 也 可 以 依照 自 低 向 高 、 由 
小 到 大 的 思路 来 考察 歌剧 音乐 在 各 个 不 同 层 
面 上 的 结构 作用 。 例 如 ,在 最 小 的 分 曲 层面 ， 
音乐 往往 以 自身 的 逻辑 来 构筑 清晰 的 曲 式 结 
构 , 以 此 在 表达 戏剧 的 同时 满足 音乐 的 形式 
要 求 。 如 莫扎特 在 独立 的 重唱 分 曲 中 用 有 灵活 
的 奏鸣曲 思维 来 驾驭 情节 动作 的 复杂 进展 ， 
即 是 史上 著名 的 明证 ( 本 文 在 前 面 第 三 节 
“支持 动作 ”的 论述 中 已 有 涉及 ) 。 而 19 世 
纪 上 半 叶 意大利 歌剧 中 的 正式 咏叹 调 往往 具 
有 三 分 法 形式 ” 惯例 ( tripartite form) 1) 乐 
队 前 奏 + 宣 叙 调 : 交代 情境 ; 2) 如 歌 抒 情 段 
( cantabile) : 沉思 和 感怀 ; 3) 卡巴 列 塔 快速 段 
( cabaletta) : 决意 行动 ”而 威 尔 第 等 具有 戏 
剧 眼光 的 严肃 作曲 家 正 是 面 对 如 此 这 般 的 形 
式 惯 例 , 一 直 在 努力 探索 如 何 用 更 好 的 办 法 
和 方案 来 协调 和 解决 戏剧 与 音乐 之 间 的 
矛盾 。 

而 在 分 曲 之 上 的 场景 层面 以 及 “ 幕 ”的 
结构 层面 ,优秀 的 歌剧 往往 会 以 音乐 的 组 织 
力量 来 构成 具有 清晰 轮廓 感 的 框架 与 肌理 ， 
从 而 让 动作 情节 在 有 条 不 率 的 音乐 行进 中 得 
到 展开 ,同时 也 使 音乐 形式 具有 自身 的 合法 
性 。 如 威 尔 第 的 《茶花 女 》 第 一 幕 , 其 实 即 是 
由 两 个 大 的 场景 构成 : 第 一 个 场景 为 “聚会 
景 " ,包括 乐队 的 舞曲 性 前 奏 ( 泻 染 舞 会 气 
氛 ) ,随后 的 合唱 与 对 话 ( 交代 薇 奥 列 塔 与 众 
人 的 关系 ) ,以 及 两 个 独立 的 小 分 曲 一 一 著名 
的 “饮酒 歌 ” 和 “小 型 爱情 二 重唱 ”( 爱情 表 
白 ) ,最 后 又 以 合唱 和 乐队 的 舞曲 收 束 整 个 场 
景 ( 众人 散 去 ) 。 第 二 个 场景 即 为 女 主角 共 
奥 列 塔 的 大 型 独白 咏叹 调 ,结构 形态 正 是 上 
文 所 提 太 的 典型 “三 分 法 形式 "一 一 在 宣 叙 
调 中 , 薇 奥 列 塔 感到 疑惑 和 兴奋 ; 随后 在 如 歌 
抒情 段 中 ,她 沉醉 在 爱情 的 梦想 中 ; 最 后 在 卡 
巴 列 塔 快速 段 中 ,她 又 决意 放弃 梦想 , 重 回 纸 
醉 金 迷 的 生活 。 总 体 而 言 , 这 个 第 一 幕 具有 
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极为 匀称 而 清晰 的 音乐 形式 轮廓 ,聚会 场景 
通过 乐队 和 合唱 的 舞曲 节奏 获得 统一 ,而 大 
型 咏叹 调 则 以 坚固 稳定 的 惯例 形式 满足 了 人 
们 对 歌剧 咏叹 的 期 待 。 

进一步 ,在 整 部 歌剧 的 最 高 结构 层面 , 构 
筑前 后 贯通 完整 统一 的 音乐 结构 体 。 从 某 
种 意义 上 看 , 这 是 难度 极 大 的 艺术 课题 一 一 
歌剧 的 时 间 尺 度 超 长 ,不 仅 使 用 人 声 , 而 且 乐 
队 编 制 庞大 ,因此 它 是 艺术 音乐 中 规模 最 大 
的 体裁 品种 , 而 在 这 样 规模 巨大 的 音乐 作品 
中 保持 结构 的 完整 统一 性 ,这 对 于 作曲 家 的 
形式 控制 力 无 疑 是 严峻 的 挑战 。 歌 剧 史 中 ， 
音乐 语言 的 状况 在 不 同 的 时 期 各 不 相同 , 据 
此 也 产生 了 大 范围 形式 建构 的 不 同 做 法 与 实 
践 。 如 古典 时 期 的 莫扎特 ,他 明确 依靠 奏 鸣 
曲调 性 思维 的 成 熟 实践 来 构想 整 部 歌剧 的 形 
式 统 一 ( 查尔斯 “ 罗 森 对 此 有 相当 详尽 的 说 
明和 评论 ”) : 自 《 后 富 诱 逃 》 之 后 ,莫扎特 的 
所 有 成 熟 歌 剧 均 是 以 同一 调 性 开 届 和 结束 ， 
这 当然 不 是 偶然 碰巧 ,而 是 刻意 为 之 一 一 他 
希望 自己 的 歌剧 结构 具有 纯音 乐意 义 上 的 首 
尾 呼应 ` 前 后 贯通 的 古典 美感 。 随 着 和 声 - 
调 性 语言 在 19 世纪 中 变 得 越 来 越 复 杂 、 半 和 音 
化 倾向 伍 来 您 明显 之 后 , 调 性 的 支柱 性 结构 
功能 趋 于 削弱 ,而 正 值 此 时 ,瓦格纳 乐 剧 的 
“主导 动机 ”体系 和 交响 发 展 技法 则 为 歌剧 
提供 了 另 一 种 无 比 强大 的 统一 结构 的 有 效 手 
段 。 可 以 说 《 尼 伯 龙 根 的 指环 》 联 套 乐 剧 在 
长 达 四 个 夜晚 共 约 16 个 小 时 的 时 间 跨 度 中 
居然 奇迹 般 地 始终 保持 统一 ,如 果 没 有 瓦 格 
纳 的 主导 动机 体系 ,这 是 不 可 想象 的 .至 20 
世纪 ,甚至 出 现 了 如 贝尔 格 的 《 沃 采 克 》 和 
《 璐 璐 》 中 别出心裁 的 极致 性 尝试 一 一 用 纯 
音乐 的 体裁 ( 如 特性 小 品 、 交 响 曲 .创意 曲 
等 ) 或 曲 式 ( 如 奏鸣曲 式 、 回 旋 曲 式 、 变 奏 曲 
式 等 ) 来 建构 歌剧 形式 的 实践 。 而 布 里 顿 的 
《彼得 格 莱 姆 斯 》 更 是 以 自身 极为 精湛 其 
至 达到 精妙 地 步 的 结构 思维 ,吸收 传统 歌剧 
中 结构 样式 的 优势 和 长 处 ,同时 又 融入 20 世 
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纪 特 有 的 反思 精神 和 冷静 心态 ,从 而 锻造 出 
了 这 部 在 整体 形式 建构 上 几 近 无 懈 可 击 、 高 
度 统一 而 严谨 续 密 的 现代 歌剧 杰作 。” 

综 上 可 以 看 到 ,歌剧 的 形式 ` 组 织 和 结构 
不 论 在 最 小 的 层面 上 ,还 是 在 最 大 的 层面 上 ， 
均 是 依靠 音乐 的 力量 和 运作 寺 得 以 完成 。 就 
此 而 论 “以 音乐 承载 戏剧 "这 个 命题 在 “ 塑 
造 结构 "这 一 功能 范畴 中 得 到 了 最 深刻 的 体 
现 。 因 而 ,歌剧 的 本 质 不 仅 是 戏剧 ,也 不 仅仅 
是 综合 各 类 异 质 要素 而 达到 的 戏剧 , 而 是 通 
过 音乐 达到 的 戏剧 , 甚至 是 一 一 完全 被 音乐 
化 的 戏剧 ! 


士 AN 
结语 


这 篇 论文 至 此 已 经 显得 元 长 但 仍 嫌 粗 
略 。 笔 者 的 初 囊 是 搭建 有 关 歌 剧 音乐 如 何 承 
担 戏 剧 功能 的 学 理 概 念 框 架 , 而 这 是 一 个 相 
当 复 杂 的 课题 ,虽然 存在 一 些 前 人 的 研究 基 
础 和 文献 参考 ,但 无 论 深度 和 广度 均 显 不 足 。 
笔者 有 点 不 知 天 高 地 厚 , 斗 胆 问 入 这 一 问题 
领域 , 虽 已 璋 思 竭 虑 , 但 依然 意犹未尽 。 毕 
竟 , 这 一 课题 吃 问 和 触及 的 是 歌剧 这 一 体裁 
的 核心 根本 , 它 不 仅 面向 歌剧 的 美学 规定 ,而 
且 牵 扯 诸多 具体 的 技术 处 理 难 题 。 我 试图 以 
五 个 范畴 的 概念 框架 来 进行 考察 ,一 方面 党 
试 作 出 理论 上 的 界定 和 讨论 , 另 一 方面 也 起 
用 歌剧 史上 的 名 作 和 范例 来 佐证 理论 要 义 。 
无 论 这 个 概念 框架 的 合理 性 还 是 举例 的 适当 
性 ,都 有 待 未 来 进一步 的 验证 。 

这 五 大 功能 范畴 虽然 呈 平 行 和 ( 有 时 ) 
交叉 的 关系 ,但 在 重要 性 上 并 不 相等 。 在 我 
看 来 “支持 动作 "与 “塑造 结构 ”是 歌剧 音乐 
的 戏剧 功能 中 最 重要 的 两 项 任务 ,歌剧 这 一 
体裁 之 所 以 被 认为 是 “以 音乐 承载 的 戏剧 ”， 
关键 原因 正在 于 此 。 相 比 “ 刻 画 人 物 ” 是 所 
有 功能 中 最 容易 理解 的 一 个 范畴 ,也 与 人 们 
观赏 戏剧 和 歌剧 的 通常 性 审美 体验 有 最 紧密 
的 关联 “ 演 染 气氛 ”与 “转换 时 空 ”虽然 是 
较 隐 蔽 也 较 次 要 的 两 个 范畴 , 但 在 确立 歌剧 
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不 同 于 话剧 等 其 他 戏剧 类 型 的 形式 规定 中 也 
具有 不 可 或 缺 的 作用 。 如 前 所 述 “支持 动 
作 ” 和 塑造 结构 "这 两 项 功能 之 间 具 有 非常 
紧密 的 关联 ,彼此 映照 ,相互 支撑 。 而 “刻画 
人 物 ” 和 泻 染 气氛 ”这 两 项 功能 都 指向 歌剧 
音乐 的 “个 别 感 与 “独特 性 ” ,要求 歌剧 音乐 
具备 某 种 具有 强烈 区 分 感 的 独一无二 性 格 ， 
可 以 说 这 是 所 有 歌剧 ( 广 而 言 之 ,也 是 所 有 艺 
术 ) 追求 的 审美 目标 ; 而 在 其 中 ，“ 泻 染 气 氛 ” 
的 功能 与 歌剧 音乐 建立 统一 感 的 “塑造 结 
构 "功能 也 有 密 不 可 分 的 关联 。 此 外 ,歌剧 音 
乐 在 发 挥 “转换 时 空 "的 作用 时 , 往往 也 连带 
兼 具 “塑造 结构 "和 泻 染 气氛 ”的 作用 。 

提出 这 样 一 个 范畴 框架 ,其 学 理 意 义 和 
实践 意义 都 是 显而易见 的 。 我 想 , 它 首 先 有 
助 于 歌剧 的 理论 研究 与 学 理 建设 ,帮助 我 们 
从 更 深入 的 层面 去 认识 和 理解 歌剧 的 体裁 规 
定 与 美学 本 质 ; 其 次 ,为 歌剧 的 批评 与 分 析 提 
供 方法 论 意义 上 的 操作 工具 。 歌 剧 是 所 有 音 
乐 体 裁 ( 甚至 也 是 所 有 戏剧 体裁 ) 中 牵涉 面 
最 广 ` 耸 入 艺术 问题 最 复杂 的 品种 ,如 何在 具 
体 的 歌剧 作品 批评 和 分 析 中 从 音乐 角度 入 
手 ,找到 相关 的 批评 和 分 析 切 入 点 , 这 个 理论 
框架 无 疑 可 以 提供 援手 ; 最 后 , 它 或 许 也 可 为 
( 尤其 是 中 国 的 ) 作曲 家 、 脚 本 作家 、 指 挥 、 导 
演 和 表演 家 们 提供 参照 ,不 仅 有 助 于 借鉴 前 
人 (不 论 是 中 国 的 ,还 是 世界 的 ) ,也 有 益 于 
创造 未 来 。 母 庸 痪 言 , 目 前 我 们 对 歌剧 音乐 
的 戏剧 功能 的 总 体 认识 仍 显 粗浅 , 对 每 一 项 
功能 及 相关 作曲 家 和 歌剧 作品 的 进一步 深入 
研究 尚 有 待 时 日 。 在 此 ,我 们 约请 各 位 同仁 
共同 努力 。 


( 本 文 为 国家 “ 双 一 流 " 高 校 建 设 年 上 海 高 水 
平地 方 高 校 创 新 团队 建设 项 目 阶段 性 成 果 , 国 家 
艺术 基金 2019 年 度 艺术 人 才 培 养 资助 项 目 《歌剧 
理论 评论 人 才 培 养 》 成 果 ) 


注释 : 
人 参见 Ulrich Weisstein 主编 的 Tje Essence of Op- 


( 注 玄 才 性 芝 示 着 性 于 东 可 四 妖 柄 营 


由 


( 潮 玄 林 疙 芝 示 着 性 车 四 可 四 妖 枉 营 
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erd 《歌剧 的 本 质 为 一 书 , New York,1964 年 。 
此 书 汇集 了 西方 歌剧 发 展 史 中 重 要 作曲 家 、 理 
论 家 、 文 学 家 针对 歌剧 本 质问 题 的 文 论 , 具有 
重要 的 文献 参考 价值 。 较 新 近 的 历史 文献 汇 
编 请 参见 Piero Weiss 所 主编 的 Opera: 4 砚 sio- 
7 蕊 Documentd 《歌剧 : 文献 中 的 历史 为 ,Ox- 
ford University Press,2002 。 

@) 满 新 络 《 中 国歌 剧 音乐 剧 理论 思潮 发 展 与 寻 
变 研 究 》 安 徽 文艺 出 版 社 ,2014。 

@@ 杨 燕 迪 《歌剧 的 真 谤 : 以 音乐 承载 戏剧 》, 载 ( 音 
乐 艺 术 沁 2000 年 第 1 期 。 此 文 后 来 被 用 作 《 作 
为 戏剧 的 歌剧 》 一 书 中 译本 的 “ 译 者 前 言 "。 

@ 居 其 宏 《 歌 剧 美学 论 纲 》 安 徽 文艺 出 版 社 ， 
2002。 重 点 参见 该 书 第 二 编 歌剧 音乐 论 ” 。 

@) Joseph Kerman, Opera as Drama,New York,1956 
年 ; University of California Press, 1988 年 修订 
版 。 笔 者 根据 1988 年 修订 版 所 译 的 中 译本 先 
在 歌剧 艺术 研究 》 杂 志 上 连载 , 1990 年 第 2 
期 至 1993 年 第 6 期 ; 经 大 幅 修订 后 的 中 译本 
于 2008 年 由 上 海 音 乐 学 院 出 版 社 出 版 。 

@ 杨 燕 迪 《 女 仆 作 贵 妇 》( 上 、` 下 ) , 载 《 音 乐 爱好 
者 》1998 年 第 3 期 .第 4 期 。 此 文 也 收入 “ 杨 
燕 迪 音 乐 文 从 ”之 一 《歌剧 的 误会 》 广 西 师 
范 大 学 出 版 社 ,2018 年 增订 版 。 

CO) 杨 燕 迪 《女仆 作 贵 妇 》( 下 ) , 载 《 音 乐 爱 好 
者 》1998 年 第 4 期 ,第 19 页 。 

@) 杨 燕 迪 《歌剧 少 载 《音乐 百科 全 书 》( 上 、 下 
耸 ) ,中 央 音 乐 学 院 《 音 乐 百 科 全 书 》 编 辑 委员 
会 编 , 中 国 大 百科 全 书 出 版 社 , 2014, 第 419 
页 。 此 条 目的 实际 写作 时 间 是 2003 年 ,后 也 
收入 《音乐 解读 与 文化 批判 一 一 杨 燕 迪 音 乐 论 
文集 为 更 名 为 “歌剧 概 说 ,上海 音 乐 学院 出 
版 社 ,2015 ,第 191 ~210 页 。 

9) 2019 年 7 月 ,笔者 应 邀 在 上 海 音乐 学 院 承担 的 
国家 艺术 基金 资助 项 目 《歌剧 理论 评论 人 才 培 
训 班 》 上 就 此 论题 进行 备课 和 讲学 。 正 是 在 备 
课 和 讲课 的 过 程 中 ,笔者 最 终 确 定 将 歌剧 的 戏 
剧 功 能 概括 为 五 个 方面 。 

@ 约瑟夫 科 尔 曼 《作为 戏剧 的 歌剧 》》 杨 燕 迪 
译 , 上 海 音乐 出 版 社 ,2008 ,第 239 ~ 240 页 。 

@ 同 四 ,第 239 页 。 


@ Julian Rushton,chap. 13 “Characterization”，in 
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Helen M. Creenwald，ed. ，T7je Oxjord Faondboo 
or Operu，Oxford，2014. 


曲 杨 燕 迪 《女仆 作 贵 妇 》( 上 ) , 载 《 音 乐 爱 好 
者 》1998 年 第 3 期 ,第 24 页 。 

哆 同 昌 。 

@ 同 @, 第 242 页 。 

0 参见 杨 燕 迪 《解读 (茶花 女 六 现实 主义 和 心理 
洞察 罗 收 入 拙 著 《歌剧 的 误会 》 广西 师范 大 
学 出 版 社 ,2018 。 

人 参见 Mosco Carer 在 其 名 著 Pucczzi: 4 Crzlical 


Biograpj 凡 《 普 契 尼 评 传 为 一 书 中 对 此 剧 女 主 
角 性 格 刻画 的 评论 ,尤其 是 此 书 第 三 十 章 的 第 
4 节 ,New York,1958 年 。 

曲 参见 杨 燕 迪 《通过 “穿越 ” 宁 见 真实 》 载 《 文 
汇报 》2017 年 11 月 14 日 第 12 版 。 

@ 昌 亚 里 士 多 德 《 诗 学 必 陈 中 梅 中 译本 ,商务 印 书 
馆 ,1996, 第 63 页 。 

0 同 四 。 

@ 谭 需 生 《 论 戏剧 性 沁 北 京 大 学 出 版 社 ,1981， 
第 10 页 。 

@ 同 电 ,第 66 页 。 

四 笔者 多 年 前 便 有 论文 莫扎特 歌剧 重唱 中 音乐 
与 动作 的 关系 多 上 \ 下 ) 涉及 这 一 命题 , 载 《 音 
乐 艺术 》1992 年 第 2 期 .第 3 期 。 后 收入 笔者 
的 文集 《音乐 的 人 文 诠释 为 上 海 音 乐 学 院 出 版 
社 ;2007, 第 344 ~366 页 。 

g 同 中 ,第 238 页 。 

四 同 中 ,第 246 页 。 

CO Edward T. Cone “The Old Mans Toys: VerdiS 
Last Operas ( 《老人 的 玩具 : 威 尔 第 最 后 的 歌 
剧 为 ，in Meusic: 4 iew fom De 以 《音乐 : 代 尔 

景观 为 ,Robert P. Morgan ed. ，The University 
of Chicago Press，1989 ，p. 170. 

@ 笔者 在 《莫扎特 歌剧 重唱 中 动作 与 音乐 的 关 
系 》 一 文中 的 第 2 节 “回顾 : 动作 处 理 的 历史 惯 
例 "中 对 莫扎特 之 前 歌剧 史 中 有 关 音 乐 支 持 动 
作 的 实践 进行 了 大 致 的 梳理 和 评论 , 可 资 参 
照 。 参 见 注 四 。 

@ D.J. Grout, 4 于 siory of esiemm Husic( 《西方 音 
乐 史 为 ,New York，1988，p. 362. 

@ 杨 燕 迪 《 莫 扎 特 歌剧 重唱 中 动作 与 音乐 的 关 
系 兴 上 ) , 载 《 音 乐 艺术 少 1992 年 第 2 期 ,第 53 
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页 。 

人 印 约瑟夫 科 尔 曼 《作为 戏剧 的 歌剧 》》 杨 燕 迪 

中 译本 ,尤其 可 参见 其 中 的 第 四 章 “ 动 作 与 音 

乐 连续 体 ” 和 第 五 章 “ 莫 扎 特 ”; 查尔斯 。 罗 

森 《古典 风格 》 杨 燕 迪 中 译本 ,华东 师范 大 学 

出 版 社 ,2016 年 ,尤其 可 参见 其 中 的 卷 五 第 三 

节 “ 喜 歌剧 ”。 

同 @， 

参见 杨 燕 迪 《歌剧 〈 黑 桃 皇 后 ) 的 三 重 世 界 》 

载 (文汇报 罗 2016 年 10 月 8 日 第 8 版 。 

参见 《茶花 女 》 歌 剧 总 谱 第 15 号 分 曲 。 

参见 Carl Dahlhaus 的 重要 长 文 “The Dramaturgy 

of Italian Operd ( 《意大利 歌剧 的 剧 作法 为 ,万 

其 是 此 文 的 第 13 节 “Time Structures”( 时 间 结 

构 ) ,Mary Whittall 英 译 , 载 Lorenzo Bianconi and 

Giorgio Pestelli ed. ，Opera 妃 Tjeory and Prac- 

iice，1oage und 10 态 ( 歌剧 的 理论 与 实践 .图 像 

与 神话 ) ，The University of Chicago Press,2003. 

@ 曙 同上 ,尤其 参见 第 107 ~ 108 页 。 

6 见 Julian Budden 对 “Pezzo concertato” 这 一 术语 
的 解释 , Stanley Sadie，ed. ，77je New Crove Dic- 
iionary of Opera，London，1994，Vol. 3，p. 989. 

@ 同 CD, 第 18 页 。 

蚁 同 四 ,第 249 ~ 251 页 。 卡 尔 纳 后 来 以 更 为 简 
洁 的 语言 重申 了 他 的 观点 ， 参 见 “Giacomo 
Puccini”( 贾 科 莫 ， 普 契 尼 辞 条 ) ,第 12 节 “De- 
piction of Atmosphere”( 气氛 描画 ) ,in Stanley 
Sadie，ed. ，7je New GCrove( 《新 格 罗 夫 音 乐 与 
音乐 家 辞典 妨 ，London，1980，Vol， 15 ，Pp. 
437. 另 可 参见 由 笔者 指导 的 林海 鹏 博士 论文 
《 普 契 尼 歌 剧 中 的 音乐 色调 研究 》( 2017 年 5 
月 在 上 音 答 辩 通过 ) 。 

69 同 @, 第 249 页 ; 也 可 参考 Michele Girardi, Puc- 
ca: 瓦 s 1miernationral 4 《 普 契 尼 : 他 的 国际 
性 艺术 为 ，trans. by Laura Basini, The Universi- 
ty of Chicago Press，2000 ，p. 165. 


也 由 了 曲折 


同 @@, 第 250 页 。 
@ 同上 。 
@ 电 参见 注 罗 。 林 海 鹏 在 博士 论文 《 普 契 尼 歌 剧 的 


音乐 色调 研究 》 中 对 普 契 尼 所 有 歌剧 的 气氛 色 
调 概况 进行 了 说 明 ,并 对 《 曼 依 。 莱 斯 科 》《 波 
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西 米 亚 人 》《 蝴 蝶 夫 人 》《 图 兰 洒 》 四 部 歌剧 的 
气氛 色调 处 理 进 行 了 个 案 研究 ,可 资 参照 。 
同上 。 

@ 同上 ,第 251 页 。 

人 曲 杨 燕 迪 文 , 同 CD, 第 19 页 。 

@ 罗 查尔斯 。 罗 森 《古典 风格 》 杨 燕 迪 中 译本 , 华 
东 师 范 大 学 出 版 社 ,2016, 第 369 页 。 

电 疯 苏 珊 . 朗 格 《情感 与 形式 》 刘 大 基 等 人 
中 译本 ,中 国 社会 科学 出 版 社 ,1986 年 ,第 170 ~ 
192 页 。 提 请 注意 ,该 中 译本 中 存在 一 些 错 译 和 
不 受 , 请 参见 英文 原著 ,Susanne K. Langer，Fee/- 
ing anad Form，chapter 10 “The Principle of As- 
similation”，New York，1953，pp. 149 - 168. 

电 苏 珊 . 朗 格 《情感 与 形式 》 刘 大 基 等 人 中 译 
本 ,第 187 页 。 这 里 的 中 译文 笔者 根据 英文 原 
著 有 所 改动 。 

人 遇 参见 笔者 的 会 议 发 言论 文 《歌剧 的 基本 艺术 
问题 与 蒙特 威 尔 第 的 实践 尤其 请 参见 此 文 
的 第 2 节 “歌剧 中 音乐 - 戏剧 结构 的 四 种 方 
案 ”, 载 李 秀 军 编 《蒙特 威 尔 第 与 巴洛克 音乐 
研究 》 上 海 音乐 出 版 社 ,2014, 第 14 ~ 16 页 。 

后 参见 Robert Canon，Opera ( 歌剧 ) , Cambridge 
University Press，2012 ，pp. 134 ~ 135 . 

GD 同 四 .尤其 请 参看 (古典 风格 》 一 书 “扩充 版 前 
言 " 中 有 关 莫 扎 特 歌剧 中 调 性 思维 的 讨论 ,第 
14 ~26 页 。 

@ 参见 Arnold Whittall “Leitmotif”( 主导 动机 ) ， 
in Stanley Sadie，ed. ，7jpe New GCrove 内 《新 格 
罗 夫 音乐 与 音乐 家 辞典 》 第 二 版 ) ，London， 
2001，Vol. 14，pp. 527 ~530. 

国 关于 贝尔 格 歌剧 的 结构 分 析 , 最 权威 的 论著 是 
美国 作曲 家 、 理 论 家 Ceorge Perle 的 两 耸 本 专 
著 ,7je Operas ofr 41ban Berg ( 阿尔 班 。 贝 尔格 
的 歌剧 ) ，VYo/. 1: Wozzeci; Jo 2: 用 帮 ，Berke=- 
ley，1980，1985. 

的 请 参见 Philip Brett，ed. ，Bemjamin Britien: Pe- 


ce9 


ier_ Crimes， Cambridge University Press，1983. 
中 文 语 境 中 有 关 布 里 顿 此 剧 的 文献 , 请 参见 安 
宁 的 论著 布 里 顿 两 部 歌剧 的 研究 》 中 央 音 乐 
学 院 出 版 社 ,2009 。 


( 潮 基 林 性 莹 由 着 性 开 东 可 四 壬 枉 营 
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